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“लोकरंग' हें आमच्या प्रकाशनाचें सातवें पुस्तक. नामनेच्यो लोकवेद 
संशोधिका आनी लेखिका डॉ. जयंती नायक हांणी बरयिल्ले हें पुस्तक उजवाडाक 
हाडटना आमकां खूब खोस भोगता. आतांमेरेन तांचीं आमी चार पुस्तका उजवाडाक 
हाडल्यांत. तातुंतलीं तीन बालसाहित्याचीं, जाल्यार एक कथासंग्रह. 2006 वर्सा 
आमी तांच्या कथांविशीं बरयिल्ल्या आस्वादनात्मक आनी समिक्षणात्मक 
स्वरूपाच्या लेखांचो संग्रह आशिल्ले, जयंतीची कथा : आस्वाद आनी समिक्षा' 
हें पुस्तक उजवाडाक हाडलें, मात लोकवेद विशयावेलें हें तांचें पयलेंच पुस्तक 
आमी प्रकाशीत करतात. 

डॉ. जयंती नायक फाटलीं सुमार दोन दसकां गोंयच्या लोकवेद मळाचेर 
वाबुरतात. गोंयच्या लोकवेद वावराचें शास्त्रशुध्द मुळावण तांणी घातलें म्हळ्यार 
अतिताय जावंची ना. गोंयच्या तळागाळांत भोंवन दिसपट्टो शेणत वतल्या 
लोकवेदाचीं तरेकवार रूपां, संकलींत करून दवरपाचो वावर तांणी केलाच, त्याच 
वांगडा तांचेर खोलायेन संशोधन करून तांच्या पाळा-मुळांचोय सोद तांणी घेतला. 
पीएच्‌.डी खातीरय तांणी लोकवेद विशयांतच सोदं-वावर केला. गोंय विद्यापिठाच्या 
कोंकणी विभागावरवीं तांणी मेळिल्ली पीएच्‌.डी. ही कोंकणींतली पयली पीएच्‌ .डी. 
जावन आसा. तिच्या ह्या कार्याखातीर आमकां तिचो अभिमान आसा. तांचीं 
आतामेरेन लोकवेद विशयावेलीं बारा पुस्तकां उजवाडाक आयिल्लीं आसात. त्या 
शिवाय वेग-वेगळ्या नेमाळ्यांनी आनी अंकांनी लोकवेद विशयावेलें लिखाण प्रसिध्द 
Sees आसा. 

= ह्या पुस्तकांत तांच्या अशाच प्रसिध्द लिखाणांतले वट्ट धा लेख 
आसपावल्यात. हे अभ्यासपुर्ण अशे लेख, तांकां संशोधनाची धार आसा. डॉ. 
जयंती नायक हांणी आतामेरेन लोकवेद क्षेत्रांत मेळयिल्ल्या गिन्यानाचो सार ह्या 
लेखांनी आसा. कोंकणी लोकवेद अभ्यासकांखातीर हें पुस्तक म्हणजे एक म्हत्वपुर्ण 
संदर्भग्रंथ आसा. 


हें पुस्तक उजवाडावपाची संद डॉ. जयंती नायक हांणी आमच्या प्रकाशनाक 
दिली देखून तांचे मनापासून उपकार आनी तांकां पर्जळीत फुडाराखातीर शुभेच्छा! 

ह्या पुस्तकाची अक्षर जुळोवणी करपी श्रीमती ज्योती गांवकार, चित्रकार श्री. 
गौरीश वेर्णेकार, छापणावळ करपी रुतू ऑफसेट हांचेय आमी मनासावन उपकार 
आठयतात. 


- प्रकाशक 


लोकरंगाचे रंग नियाळटना... 


फाटलीं कांय वर्सा लोकवेद अभ्यास मळाचेर वावुरतना गोंयच्याच न्हय तर 
गोयाभायल्या कोंकणी लोकवेदाच्या तरेकवार रूपांचो सोद घेवन तांचो अभ्यास 
करपाचो वावर हावें केला. ह्या वावरांतल्यान लोकवेदाच्या कितक्यातरी आंगांचेर 
संशोधनात्मक स्वरूपाचें लिखाण म्हजेकडल्यान जालां. अशाच लिखाणांतल्यान 
वट्ट धा लेखांचो संग्रह म्हणजे हें 'लोकरंग' पुस्तक. 

विवीध प्रसंगानुरूप, वेग-वेगळ्या नेमाळ्यांखातीर आनी अंकांखातीर हे 
लेख बरयिल्ले आशिल्ल्यान तांच्या स्वरूपांत एकरूपताय नासली तरी तांचेमदीं 
एकसुत्रताय आसा. हे सगळेच लेख लोकवेदाची समाजीक -संस्कृतीक 
दुश्टीकोनांतल्यान चिकित्सा करून बरयिल्ले आसात. लोकवेद हो लोकजिणेचो 
अविभाज्य भाग. ताच्या खंयच्याय रूपाची निर्मणी ही निकटी मनोरंजनाच्या उद्देशान 
जाल्ली ना. समाजाची वृध्दी हें ताचे मुळचें प्रयोजन. ह्या प्रयोजनांतल्यानच 
लोकमानसाचें, लोकभावनांचें, लोकश्रध्दांचें, लोकधारणाचें व्यक्त रूप म्हण ताची 
समाजात निर्मणी जाल्ली आसा. 

लोकवेदाच्या ह्या निर्मणी उद्देशाक लागून लोकवेद हें समाज-संस्कृतायेच्या 
अभ्यासाचें एक प्रभावी साधन थारलां. आनी तेचखातीर फकत भारतातच न्हय तर 
इंग्लड, अमेरिका, जर्मनीसारक्या तंत्रज्ञानान प्रगत आशिल्ल्या पाश्चात देशांनीय 
ताचो आज मोठे आस्थेन अभ्यास चलता. 

कोंकणी समाजांत घोळणुकेंत आशिल्ल्या गितां, काणयो, गायनां, 
परबो,उत्सव, परंपरा, चाली -रिती, समज-विस्वास अशा लोकवेदाच्या तरेकवार 
प्रकारांच्या साधनांवरवीं पुस्तकांत आस्पाविल्ल्या लेखांनी हांवें कोंकणी समाजाची 
मुळा धरणेच्या पोटांत खंयवेर रोमिल्लीं आसात ताचेर उजवाड घालपाचो यत्न 
केला. 

लोकवेदाचो चिकित्सक नदरेन अभ्यास करून बरयिल्लीं पुस्तकां कोंकणींत 
भोव कमी आसात, हे फाटभुंयेचेर हें पुस्तक संबंदीत विशयांच्या अभ्यासकांक 
भोव उपकारी थारतलें. विद्यापीठ पावंड्याचेर नव्यानच अभ्यासविशय म्हण 


थारिल्ल्या 'लोकवेद' हे ज्ञाशाखेचो आवाको केदो व्हड आसा हाचेसंबंदी 
मार्गदर्शनय हें पुस्तक करतलें अशी आस्त आसा. 

आदीं स्पश्ट केलां ते प्रमाण ह्या पुस्तकातले लेख वेग-वेगळ्या प्रसंगानुरूप, 
वेग-वेगळ्या नेमाळ्यांनी - अंकांनी उजवाडाक आयिल्ले आशिल्ल्यान, तातुंतल्या 
लिखाणांत विचारांची - मुद्द्याची पुनरावृत्ती कांय कडेन जाल्ली, ती टाळपाचो 
यत्न हांगा केला, तरी पूण एखाद्र्या -दुसऱ्या जाग्यार संबंदीत विशय स्पश्ट 
करपाखातीर वा फाटभूंय दाखोवपाखातीर ती अपरिहार्य थारल्या. 

लोकजिणेक तरेकवार रंग आसात. हे रंग गाड. मातयेचे - सैमाचे प्रतीरूप 
आशिल्ले. ह्या रंगांक तरेकवार छटा आसात. त्यो छटा ह्या पुस्तकांतल्यान नदरेमुखार 
येतात. अभ्यासू संशोधकांवांगडा, जिज्ञासू वाचकांक आनी लोक-संस्कृतायेच्या 
अभिमानेस्तांकय हें पुस्तक लोकवेद विशयक नियाळणेची नवी नदर दिवपी आसा. 

हें पुस्तक उजवाडाक हाडपाचें भोव मोलादीक कार्य राजाई प्रकाशनान केलां 
देखून ताचे मनापासून उपकार मानतां. तशेंच हे लेख आदीं प्रकाशीत केल्ल्या वेग- 
वेगळ्या नेमाळ्यांचेय उपकार व्यक्त करतां. 

पुस्तकाचे मुखचित्र काडपी श्री. गौरीश वेर्णकार, टायपसेट करपी श्रीमती 
ज्योती गांवकार आनी छापपी रूतू ऑफसेट, हीं सगळींच म्हजीं स्नेहसंबंदी . फाटल्या 
कांय वर्सासावन म्हज्या पुस्तक यज्ञाच्या कार्यांत तांचो म्हाका सांगात आसा. ह्या 
वेळारय तांणी म्हाका तो उस्फुर्तपणान दिला. तांकां सगळ्यांक हांव दिनवासतां! 


- जयंती नायक 
आमोणें, केपें, गोंय 
10 मे, 2008 


1. 
लोकगितां : मुळचीं मंत्रगितां 


एके पिळगेकडच्यान दुसरे पिळगेमेरेन मौखीक परंपरेन चलत आयिल्ली 
असंख्य गितां आज संवसारभर सांपडटात. हीं गितां रचप्यांचें नांव मेळना 
आनी तांचेर 'लोकांची', म्हळ्यार पुराय समुहाची वा समाजाची मालकी 
आशिल्ली दिसता. हे मालकेक लागुनूच तांकां “लोकगितां' म्हणटात. 

लोकगितां समाजांतल्या अमक्याच वया-दर्जाचे, अमकेच व्यक्तीन 
वा व्यक्तींनी, अमक्याच कार्या-प्रसगार गावचीं, हाचे सामाजिक निती-नेम 
आशिल्ले पळोवक मेळटात. तीं आत्मसात करपाचेर मात कोणाची कसलीच 
आडखळ नासता. पूण दर एक लोकगीत खंयचे न्हय खंयचे चाली-प्रथेकडेन 
जोडिल्ले आशिल्ल्यान आनी ह्यो चाली-प्रथा अमकेच जातिच्या वा दर्जाच्या 
लोकांकडेन संबंदीत आशिल्ल्यान दुसर्‍या समाजांतले लोक तीं आत्मसात 
करूंक फाटीं सरतात. सास्कृतिक सोयरीगत आशिल्ल्या दोन वेगळ्या 
सस्कृतायांच्या लोकांक एकामेकाच्या लोकगितांनी बरीच तोंडवळख आसता. 
केन्ना केन्ना नकळटां तीं तांच्या उत्सव-कार्याचें पंगतीकय वचून बशिल्ली 
आसतात. 

लोकगितां म्हळ्यार लोकसमुहाच्या भाव-भावनांचो संगितमय 
आविश्कार. ताचे निर्मणेचो निश्चित काळ सांगप कठीण. तरी तातूंत वर्णनरूपांत 
मनीस सस्कृतायेचे जे अवशेश सापडटात, ताचेवयल्यान तीं अतिशय प्राचीन 
काळांत निर्माण जाल्यात हें स्पश्ट जाता. 


लोकरंग | 


मनशाक जेन्ना वाणी' गवसली तेन्ना ताका सगळ्यांत आदीं काव्याचो 
उंमाळो आयलो. ह्या वेळार ताच्या तोंडांतल्यान भायर सरिल्लीं उतरां लय- 
ताल घेवनूच आयलीं. आपल्या मनांतल्यो भाव-भावना, विचार-उत्फर्के, 
उमाळे -हावेस बी ताला-लयेंत सांगनासतना सादे, सरळ आनी गद्य पध्दतीत 
सांगपाची ताची वृत्ती उपरांतची. मानसीक आनी भौतीक विकासाच्या 
अतिउच्च अशा पावंड्यार sat आशिल्ल्या मनशाच्या तोंडांतल्यान 
अतिदुख्खाच्या आनी अतिखोशयेच्या प्रसंगार आजय भायर सरिल्लीं उतरां 
लये-तालांतच आयिल्लीं पळोवंक मेळटात आनी ही गजाल मनीस जिणेकडेन 
जोडून आशिल्ल्या काव्याच्या म्हत्वाचेर नकळटां उजवाड घालतात. 

वेद, ब्राह्मणग्रंथ, पुराणां, बौध्द जातका, जैनचुर्णा, उपनिषदां ह्या सारक्या 
ग्रंथांनी लोकगितांचो बरोच उल्लेख सांपडटा. उपरांत आयिल्ल्या अभिजात 
साहित्यांतय तांच्यो कुरवो सांपडटात. हाचेवेल्यान तांची निर्मणी जाल्ली, 
वा तीं रचलीं त्या काळार लोकगितां समाजांत घोळटालीं हें सिध्द जाता. 
वैदीक काळार पुत्रजल्म, उपनयन आदी शुभप्रसंगांनी पारंपारीक गितां गायताले 
अशी म्हायती मेळटा. अशा गितांक वैदीक साहित्यांत “गाथा” म्हणटाले 
आनी तीं गावप्यांक वा गायकांक 'गाथीन' म्हणटाले अशे उल्लेखूय मेळटातं. 

लोकगितां हीं 'गेय' आसतात. तांतल्या उतरांचेर सुरांचे अधिपत्य 
आसता. हे सूर सादे-सुटसुटीत आसतात. देखून पंगडांतले दर एके व्यक्तीक 
वया-मानाचो फरक करनासतना ते आत्मसात करप शक्‍य आसता. मणिपूर, 
्रिपूरा आनी मध्यप्रदेश हांगाच्या आदिम जमातींमदीं कांय लोकगितां अशीं 
आसात, जातूत उतरां नासतात. तातूंत फकत लयप्रधान सूररचना आसता. 
ह्यो जमाती लोकनृत्य करतना अशे तरेचीं लोकगितां गायतात. 

मंत्रगीत', 'गीत' आनी 'गीतकाणी' अशा तीन रूपांनी लोकगितां 
आज समाजांत घोळणुकेंत आशिल्लीं दिसतात. 'मंत्रगीत' आकारान साप 
ल्हान आसता. सर्वसादारणपणान चार ते स वळी भितर तें मेळटा. “गीत” हें 
ताचे परस व्हड आसता. तें मंत्रगितापरस चड गेय आसता. जाल्यार “गीतकाणी' 
चड प्रदीर्घ आसता. तातूंत गद्याचो भाग आसलो, तरी सुरांचें चड साम्राज्य 
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आसता. गद्यांतय एक तरेची लय आसता. मनशाक जाल्ली 'दिश्टबाधा', 
'भुतबाधा' आनी रेंचबाधा' पयस करपाखातीर मुखेलपणान 'मंत्रगीत' 
(मत्ररूपातलें) गायिल्लें पळोवंक मेळटा. गीत हें सर्वसादारणपणान लग्नकार्य 
सारक्या प्रसंगार, तशेंच थरावीक उत्सवांच्या काळार Mes मेळटा. गिताचो 
आनी नृत्याचो दाट संबंद. 'गीतकाणी' ही गीत आनी काणी हे मदले 
अवस्थेंत आशिल्ली रचना. ती मुखेलपणान वेवसायीक लोकगायकच गायतना 
दिसतात. भाट, चारण, बंदी, कुश-लव अशा विविध नांवांनी भारतभर 
अशे वेवसायीक कथा गीतगायक' सांपडटात. गोंयांत कुळंबी-गावडी 
जमातींमदीं अशे परपरेन बांदिल्ले लोकगायक आसात. ते देव-देवतांच्यो 
गीतकथा थारावीक उत्सव-प्रसंगार गायतात. तांकां 'काणयेकार' अशें 
म्हण्टात. 'गाणेली' ह्या नावानय तांकां वळखतात. 

लोकगितां केन्ना बायलानी तर केन्ना दादल्यांनी स्वतत्रपणान गायिल्लीं 
सांपडटात. दादल्या-बायलाचीं जोड लोकगिताय काय वाठारांनी मेळटात. 
मात गोंयांत अश्यो देखी मेळनात. ल्हान भुरग्यांचींय जायतीं लोकगितां मेळटात. 
तीं मुखेलपणान बड़बड़गीत रूपी दिसतात. 

देश-विदेशांतल्या लोकगिताचो अभ्यास केल्यार एक गजाल सामकी 
जाणवता ती म्हळ्यार, बायलांच्या लोकगितांचो आंकडो दादल्याच्या 
लोकगितांपरस खुबच व्हड आसा. हाचें कारणय स्पश्ट आसा. बायल 
दादल्यांपरस चड संवेदनशील, चड हळवी, भावूक, धार्मिक वृत्तिची आनी 
सुंदरकायेची चड आवड आशिल्ली आसता. घर-संवसार, भुरगीं-बाळां, 
आपलें कूळ-कुटूंब हे भोंबतणी दादल्यापरस ती चड घुस्पल्ली आसता 
औंनी म्हणुनच तिचेकडल्यान लोकगितांची चड निर्मणी जाल्ली आसा. कुटुंबाचे 
जनन, भरण आनी रक्षण ह्या तीन क्रियांकडेन बायलाचीं भौतेक लोकगितां 
जोडिल्लीं पळोवक मेळटात. 

'लोकगितां' म्हणजे मनोरंजनाचें साधन वा माध्यम आसा म्हणपाचें 
विधान लोकसंस्कृतिच्या पुर्विल्ल्या कांय अभ्यासकांनी केल्लें आसा. पूण 
ह्या विशयाचो खोलायेन अभ्यास केल्यार हें विधान चुकिचे म्हणपाचें होलमता 
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आनी (धार्मिक Beh’ वा धार्मिक आचार' हें लोकगिताचें मूळ रुप हें सत्य 
सामकार येता. | 

वैदीक संस्कृतायेचो असर आशिल्ल्या समाजांत धार्मिक उत्सव आनी 
लग्न-कार्य सारक्या प्रसंगार वैदीक मंत्र' जें कार्य करतात, तेंच कार्य अवैदीक 
समाजांत लोकगितां करतात. म्हणजेच खऱ्या अर्थान, लोकगितां हीं 
अवैदिकांचीं मंत्रगितां वा मंत्र . 

ह्या संवसारांत अतिशक्तीमान आनी अचाट अश्यो कांय दैवी आनी 
अतिमानवी शक्‍ती अदृश्यरूपान सगळ्याक वावुरतात. ह्या शक्तिचें 
संवसारांतल्या सगळ्या गजालींचेर नियंत्रण आसता. दीस-रात, उजवाड- 
काळोख, पावस-वोत, जल्म-मरण.... ह्या धर्तरेवयल्या सगळ्या 
घडणुकांच्या मुळाकडेन ह्यो शक्तीच कारण आसात. तांचे कृपेक लागून हे 
धर्तरेचेर पावस-पाणी वेवस्थीत पडून धन-धान्याची विपुलताय जाता. तांची 
कृपा ना जाल्यार औरां-दुकोळ येवन सगळोच तळतळाट जाता. मरी- 
म्हारोग येवन मनीसजातिचो संहार जाता, अशे कितलेशेच समज-विस्वास 
आदीम काळार मनशामदीं आशिल्ले. देखून ह्या शक्‍तींक प्रसन्न करून घेवन 
आपलो कार्यभाग सादपाखातीर ताणें कितल्याश्या यंत्र-तंत्रांची निर्मणी केली. 
लोकगितां ही ह्या यंत्र-तंत्रांचे पुर्णतायेखातीर रचिल्ले यात्विक मंत्र. हे मंत्र 
उच्चारपाची शक्‍ती आनी ते वरवीं तत्रां सिद्धीक व्हरपाचें कसब घराण्यांतल्या 
वा समाजांतल्या जाण्ट्या-जाणकार व्यक्तीमदींच आसता असो समज 
आशिल्ल्यान लोकगितांचें गायन मुखेलपणान जाण्टेच करतना दिसतात. 
तांचे फाटल्यान YIM हें दायज मुखार व्हरपाचें आशिल्ल्यान, भुरग्यांक 
ताचे गिन्यान जावंचें हे भावनेंतल्यान गायनाचे कार्यावळींत भुरग्यांकूय सहभागी 
करून घेतात. 

आदीम काळार निर्माण जाल्लीं सगळीं यंत्र-तंत्रां यातुविद्येचोच एक 
भाग. यातुविद्येतल्यानच लोकधर्माची उत्पत्ती जाल्या. लोकधर्माची कल्पना 
'अभिजात' धर्मापरस खुबच वेगळी. अभिजात धर्माची निर्मणी खंयच्याय 
तरी एका विशिश्ट देवा पसून वा संता पसून जाल्या. हाचे उरफाटें, लोकदैवतां 
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हीं लोकधर्मांतल्यान उदेवाक आयिल्लीं आसात. मनशाच्यो मुळाव्यो अश्यो 
भौतीक आनी आत्मिक गरजो भागोवप आनी एकंदरीत ताची जीण नियंत्रीत 
आनी संयमीत करप, ह्या उद्देशांतल्यान लोकधर्म जल्माक आयला. 
लोकधर्माच्या नियंत्रणांत यातुविद्येचो वांटो शिंवाचो. पर्यायान लोकगितांचेंय 
तातुंतलें म्हत्व अनन्यसादारण. 

'सारक्यांतल्यान सारके जल्माक येता हें यातुविद्येचें मुखेल सुत्र. जी 
गजाल वा घडणूक घडची अशी अपेक्षा आसता ताची नक्कल करून 
संवसाराचेर नियंत्रण दवरपी शक्‍तींक होरायल्यो जाल्यार इत्सीत फळप्राप्ती 
घडटा असो यातुक्रिया करतल्याचो घट भावार्थ. संतती जनन, तिचें पोशण 
आनी रक्षण ह्या तीन कार्याभोंवतणी पुरायेन बांदून आशिल्ल्या आदिम 
समाजान निर्मिल्ल्या ताच्या लोकगितांनीय ह्या तीन मुखेल उद्दिश्टांच्यो कुरवो 
दिसतात. गितांनी येवपी विशय, प्रतिमां, प्रतिकां आनी साबार तरेचीं वर्णनां 
ह्या तीन कार्याचे पुर्ततायेंतूच घुस्पल्लीं आसतात. 

आपणालें अस्तित्व तिगोवन दवरपाखातीर आदिम मनशाक त्या काळचे 
परिस्थितीकडेन भोव कठीण असो संघर्श करचो पडला. जल्म-मरणाच्या 
चक्रात ताचेखातीर सृजन वा नवनिर्मणी ही गजाल खूब म्हत्वाची थारल्या. 
सृजन स्वताचें आसूं वा धर्तरेचें आसूं, ताचे खातीर दोनूय कार्या गरजेचीं, 
gadi. देखुनच यातुक्रियेच्या रूपांत ताणें निर्मिल्ल्यो भौसंख्य विधी-प्रथा 
सृजनाच्यो वा सुफलीकरणाच्यो विधी-प्रथा म्हण जल्माक आयिल्ल्यो 
आसात आनी तांचेकडेन संबंदीत आशिल्ल्या गितांनीय तोच भावार्थ भरिल्लो 
आसा. | 

~ जिविताच्या अस्तित्वाखातीर झगडपी आदिम समाज मातृप्रधान 
आशिल्लो. ह्या काळार मातृदेवताचें वर्चस्व आशिल्ले. मनशाक जल्म दिवपी 
माता आनी तिच्या भुरग्यांच्या पोटरक्षणार्थ असंख्य जितापत-वनस्पत 
जल्माक घालपी धर्तरी दोगांयचेंय ह्या काळार मनशान नातें जोडलें. 
हातल्यानच धर्तरिचें, म्हणजे मातृदेवतेचें पुरोहीतपण बायलमनशेकडेन आयलें. 
लोकगितांच्या माध्यमांतल्यान बायलमनशेन हे देवतेकडेन संवाद सादलो. 


लोकरंग 5 


आपली आनी आपल्या भुरग्यां-बाळांचीं गाराणीं - मागणीं तिचेकडेन 
पावयलीं. 

भुंयदेवतेकडेन संवाद सादपाचें माध्यम म्हूण कार्यरत आशिल्लीं 
लोकगितां आज दादल्यांनीय गायिल्लीं दिसतात आनी हाका कारणय आसा. 
काळ नहंयेच्या प्रवाहांत जीं जायतीं स्थित्यंतरां समाजांत जालीं तांतलें एक 
म्हत्वाचें स्थित्यंतर म्हळ्यार दादल्याचें बायलेवेलें वर्चस्व आनी 
बायलमनशेचो सकयल गेल्लो समाजीक दर्जो. ह्या कारणाक लागून तिची, 
गांवच्या शासनांत आनी देव-देवळांत आशिल्ली आदली अधिसत्ता गेली 
आनी थंय दादल्यांची अधिसत्ता आयली. हाका लागून आदल्या यातुक्रियांनी 
आनी धर्मविधिनीय बदल जालो. देव-देवतांकडेन संवाद सादपाची जबाबदारी 
आतां दादल्याकडेनय आयली आनी ताणें आपल्या ह्या कर्तव्यसिध्दीखातीर 
साबार लोकगितांची निर्मणी केली. स्त्रीराज्य तें पुरूशराज्य' ह्या स्थित्यंतरांत 
पुरूशदेवांची संकल्पना उदेवाक आयली. तांचेंय म्हत्व तयार जालें आनी 
सुफलीकरण विधिंनी गितरूपांतल्यान तांचीय होरावणी सुरू जाली. ही होरावणी 
दादल्यांवांगडा बायलांनीय केली. 

आदिमकाळ तो आयचो आधुनीककाळ ह्या लांब प्रवासांत मनशान 
आपली कितलिशीच भौतीक आनी मानसीक उदरगत केली. आपल्या आदिम 
जिणेमुल्यांची जतनाय करतनाच ताणें साबार नवीं मुल्यांय आपणायलीं. 
आदल्या अदृश्य देवांक ताणें मूर्त रूप दिलें. तांचेविशीं तरांतरांची कथा- 
मिथकां निर्मिली. आपलो दिसपट्टो ग्रास मेळोवपाचें एक तंत्र म्हणून 
घोलींतल्या बण्टींचेर ताणें काडिल्ल्या ‘gS चित्रांतल्यान व्हडलीं व्हडलीं 
मंदिर-शिल्पां सजलीं, गांव-गाड्याची रचना बदलली. येणावळिच्या मार्गांतय 
बदल घडून आयलो. ह्या सगळ्यांचो परिणामय मोठ्या प्रभावीपणान 
लोकगितांचेर जाल्लो दिसता. तांच्या मुळच्या आशय-विशयांत बऱ्याच 
प्रमाणात आज बदल आयिल्लो जाणवता. धार्मीक भाव-भावना उकतावपाचें 
एक माध्यम ही तांची मुळची भुमिका कुशीक पडून काळजातल्यो व्यथा, 
उमाळे, उत्फर्के व्यक्त करपाचें एक साधन म्हुणूनय कांय लोकगितां ह्या 
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काळांत निर्माण जाल्लीं नदरेक पडटात. खास करून बायलांच्या लोकगित 
प्रकारा संबंदान अशें चित्र पळोवंक मेळटा. 

उत्सवगितां , संस्कारगितां आनी 'श्रमगितां' अशा तीन मुखेल 
प्रकारांनी लोकगितां आज समाजांत घोळणुकेंत आसात. हांतलीं उत्सवगितां 
हीं उत्सव-कार्यातल्या विधिकडेन संबंदीत आसात. हातुंतलो मोठो वांटो 
नृत्यगितांचो. खेळगितांय ह्याच विभागाखाला येतात. आज धर्मविधीकडेन 
संबंद नासतना, निकटें मनोरंजन म्हण खेळ खेळटना गायिल्लीं लोकगितांय 
मुळाक धर्मविधीकडेन संबंदीत आशिल्लीं. संस्कारगितां ही जल्म, पौंगडप्रवेश 
आनी लग्न ह्या तीन संस्कारांवेळार मुखेलपणान गायिल्लीं मेळटात. श्रमगितां 
हीं घर आनी घराभायलो वावर करतना, कश्ट विसरपाखातीर आनी केल्ल्या 
कश्टांचें चीज मेळपाखातीर गायिल्लीं दिसतात. ह्या तिनूय तरांच्या 
लोकगितांची उद्दिश्टां वेगळी आसलीं तरी तीं निश्‍चितपणान कसले न्हय 
कसले क्रियेकडेन संबंदीत दिसतात. देखूनच सगळीं लोकगितां हीं एका 
अर्थान क्रियागितां' आसतात. 

लोकगितांच्या वयल्या तिनूय प्रकारांचो अभ्यास केल्यार एक गजाल 
होलमता ती म्हळ्यार, धार्मिक विधींकडल्यान कुशीक काडून लोकगितां 
तिगोबप शक्य ना. जीं लोकगितां समाजमानसांत चालत आशिल्ल्या 
धर्मविधींकडेन संबंदीत आसात तींच लोकगितां आज समाजांत मिरयतना 
दिसतात. आयचे स्थितींत श्रमगितांची परिस्थिती खूबच वायट जाल्या. 
श्रमपरिहाराच्या समाजांत तयार जाल्ल्या विविध साधनांवांगडा चडशीं श्रमगिता 
ना नपयत जाल्लीं आसात. सस्कारगिताचेंय म्हत्व आज मनशाच्या 
दिसचट्ट्या धांवपळीच्या जिवितांत दिसान दीस उणें जायत आसा. 
उत्सबगिताचें म्हत्व आदले URSA आसा अशेंय म्हणप योग्य जावंचेंना. 
तरी हेर दोनूय प्रकारांच्या मानान तांचे स्थान आजुनय समाजांत बरेंच मानाचें 
आसा. 

संबसारांतल्या अदृश्ट शक्तिंचेर सिध्दी मेळोवपाचें मंत्र म्हणून मुळाक 
लोकगितांची निर्मणी जाल्ली आनी उपरांत श्रम परिहार आनी मनोरंजन” 
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अशीं प्रयोजनां तांच्या सादरीकरणा कडेन जुळिल्लीं आसलीं, तरी लोकगितां 
हीं मौखीक अभिव्यकतीचो एक सुंदर असो आविश्कार. ते भायर, समाजांत 
आजवेर घडत आयिल्ल्या तरेकवार स्थित्यंतरांचो आनी बच्या-वायट 
गजालिंचोय तीं दस्तऐवज आसात. मनीस जातीन आजवेर मेळयिल्ल्या 
गिन्यानाची ती जिवी गगा. देखून, लोकगितांचें जतन आनी संवर्धन जावप 
भोव म्हत्वाचे आनी हे खातीर धार्मिक परंपरा समाजांत चलणुकेंत उरप 
गरजेचे. 


टीप : 
1. लोकसाहित्याचे स्वरूप : प्रभाकर मांडे, पृ. 229. 
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फूल-कुकूम : आयावपणाच्यो कुरवो 


समाजांत नित्य स्थित्यंतरं घडत आसतात, देखूनच एकाद्रे प्रथेचो 
उदेव जावन जेन्ना तिचेर हजारांनी वर्सांचो काळ वता तेन्ना तिचो मुखावळो 
पुराय बदलिल्लो दिसता. कालमेरेन तिका जुळिल्ले अर्थ-प्रयोजन कुशीक 
पडून आज एका वेगळ्याच स्वरूपांत ती मुखार येता. संस्कृतिचीं प्रतिकां- 
साधनां बी मुळाक ज्या उद्देशान लोकांनी निर्मिल्ली-वापरिल्लीं तोच उद्देश 
एकाद्रो कालखंड उलगल्या उपरांत उरना. मात संस्कृतिच्या ज्या घटकांची 
समाजाक गरज आसता, ते घटक मात हजारांनी वर्सांचो काळ वचूनय स्थीर ' 
उबे रावतात. | 

मुळाक एका खास प्रयोजनान निर्मिल्ली, पूण आज वेगळोच अर्थ 
घेवन समाजांत वावुरतलीं, भारतीय संस्कृतिचीं दोन प्रतिकां म्हळ्यार कुकूम' 
आनी 'फूल'. हिंदू धर्मांतलें खंयचेंय देवकार्य-शुभकार्य ह्या दोन प्रतिकांबगर 
वा वस्तींबगर पुराय जायना. लोककवींनी आनी आयच्या नवकवींनीय तांचेर 
असंख्य गिता रचल्यांत. आपल्या कितक्या तरी रचनानी तांकां आळयल्यांत. 
दादल्या-बायलेचें शरीर शिरंगारपाचीं साधनां म्हण तांचो उल्लेख केला. 

बायलमनशेसारको दादलोमनीसय हीं प्रतिकां जायतेदां आपल्या आंगार 
धारण करता आसलो तरी सदूद्याच्या हिंदू समाजांत, बायलमनशेचें 
'सवाशीणपण' म्हणजे “घोव आशिल्ली बायल' ही वळख दाखोवपाच्यो 
ह्यो कुरवो म्हण तांकां वळखतात आनी देखुनच हिंदू धर्म मानपी सवाशीण 
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बायल त्यो नित्य आपल्या आंगाचेर धारण करतना दिसता. जिचो सहभाग 
समाज शुभकार्यांत अशूभ मानता ते qie (रांडाव, विधवा) बायलेक ह्यो 
वस्ती आंगार धारण करपाची समाज मान्यताय दिना. आंकवार वा कुमारीका 
चलयेक मात त्यो वापरपाची समाज-मान्यताय आसा. 

फुलापरस कुकमाकडेन बायलमनशेचो चड भावनीक संबंद जुळिल्लो 
दिसता. आज एकविसाव्या शतमानाच्या उदेवाकय 'सवाशीण' बायल 
कितलीय उच्चशिक्षीत आसली तरीय कपलावेलो कुकूम पुसून वडोवंक वा 
तो लायनासतना चार-चौगांत भोवंक कांचवेतना, अनमनतना दिसता. 
हजाराक एक आडवाद आसत, पूण बऱ्याच जाणांनी सुदारमताचो आव 
हाडून लग्न जाले उपरांत सुरवातीक कुकूम लायनासतना भोंवपाचो यत्न 
करून, उपरांत तो लायिल्ल्याचें आनी सौंदर्याच्या हावेसान तो आपूण 
वापरतल्याचीं ना पटपी कारणां सांगिल्ल्याचेंय नदरेक येता. 

बायलेच्या कपलावेल्या कुकमाच्या तिळ्यामदीं घोवाच्या जिविताचो 
दोर जोडिल्लो आसा, देखून तिणें कपलावेलो तिळो पुसप म्हळ्यार घोवाच्या 
जिविताक धोको तयार जावप असो जनमानसांत समज आसा. ह्या 
'समजांतल्यान घोवाक 'कुकमाचो तिळो' म्हण पाचारपाची चाल पडल्या. 
जायत्या गितां-काणयांनी, बायलांनी आपल्या घोवाचें आयुश्य मागपाखातीर 
देवा-राकेसाकडेन बी “म्हज्या कुकुमाचो तिळो राख' म्हण विनवणी केल्ली 
आयकूक मेळटा. बायल-भुरग्यांचो पत्कर घेनाशिल्ल्या बेजाबबदार घोवाक 
“फकत कुकमाक आदार' म्हण उल्लेखपी म्हणय आसा. 

सुदारणेच्या आनी नव्या तंत्रज्ञानाच्या बदलाप्रमाण कुकमाच्या प्रकारांत 
आनी आकारांत फरक पडत आसा. पन्नास वर्सा आदीं गोंयच्या भौसंख्य 
बायलाच्या कपलार / निंदलार दिसपी पिंजरीचो आडवो पाट वचून आज 
त्या जाग्यार गंधाचो वांटकुळो तिळो वा तयार नाजूक तिकल्यो दिसूंक 
लागल्यात. फुलांचो मात नित्याचो वापर कमी जाला तरी हंगामाच्या दिसांनी 
काय खास फुलां बायलांच्या माथ्यांत दिसतात. तेचबरोबर SAM 
कार्यांत फुलांचें म्हत्व आयजूय राखिल्लें आसा. “सवाशीण” ह्या संदर्भात 
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बायलेचो ज्या ज्या विधी-कार्यांत संबंद येता थंय थंय कुकमावांगडा फुलां 
तशेंच सवाशीणपणाच्यो आपल्यो हेर कुरवो आंगार धारण करूनच ती 
कार्यात सहभागी जाता. 
ऋग्वेदकाळार शरीर शिरंगारूक बायलो फुलांचो वापर करतल्याचो 
उल्लेख मेळटा. महाभारतांतय बायलो फुलां वापरतल्याची म्हायती सांपडटा. 
भारतीय शिल्प-चित्रांनीय स्त्री-शरीराचेर फुलां धारण केल्लीं दिसतात. 
पुराण-शास्त्रांनी अमूक देवाक अमूकच फुलां आवडटल्याचो उल्लेख आसा. 
वेदकाळार मात बायलांनी कपलार HHA लावपाची प्रथा नाशिल्ली. 
सादारणपणान इ.स. तिसर्‍या - चवथ्या शतमानांतल्या वाङमयांत कुकमाचो 
उल्लेख आसा. ह्याच शतमानांत निर्मिल्ल्या अजंठाच्या शिल्प-चित्रांतल्या 
स्त्री-मुतींनी क्वचीत प्रमाणांत PHA धारण केल्लो पळोबंक मेळटा. इ.स. 
च्या सातव्या-आठव्या शतमानांत मात कुकमाचो उल्लेख मोठ्या प्रमाणार 
आसा. 
कुकमाची प्रथा ही मूळ अनार्यांची. भारतातल्या आगमना उपरांत 
हांगाच्या मूळ अनार्य संस्कृतीकडेन बरोच काळ संपर्क येतकच आर्यांनी 
जशीं तांचीं हेर सांस्कृतीक लक्षणां उखल्लीं, तेचभाशेन तांचो 'कुकूम'य 
उखल्लो. गोंयच्या लोकसंस्कृतिचो अभ्यास करतना, ह्या कुकमाक आनी 
फुलाक जुळिल्ली एक आगळीच संकल्पना मुखार येता. 
आज गोंयांत नंदतली लोकसंस्कृती ही आर्य आनी अनार्य ह्या दोगांयच्याय 
समन्वयाची संस्कृती आसून हांगाच्या मूळच्या अनार्याच्या कृषीसंस्कृतीचोच 
प्रभाव गोंयच्या लोकमानसाचेर चड आसा. आयजय गोंयचो भौसंख्य असो 
वाठारूकृषीपरंपरेच्या वर्चस्वाखाला जगता. गोंयचे जायते जात्रा-उत्सव 
अभ्यासल्यार ह्या विधानाची सत्यताय येता. 
कृषीपरंपरेचो उदेव मुळाक बायलमनशेकडल्यान जालो. बनेल, गाइल्स, 
ब्रिफो ह्या सारक्या विद्वानांनी विपुल पुराव्यांच्या आदारार शेताचो सोद 
बायलमनशेन लायलो अशे सिध्दांत मांडल्यात. अन्न पुंजोवपाच्या मुळावे 
अवस्थेच्या काळार दादलो शिकारेखातीर आपल्या चोम्याकडल्यान पयस 
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बतालो आनी बायल भुरण्यांक सांबाळून आपले वस्तेकुशीकच शेत रोयताली. 
ह्या काळार जमीन खणपाखातीर ती तोंकाळ बडयेचो आदार घेताली. नांगराच्या 
सोदावांगडा दादल्याचो प्रवेश ह्या क्षेत्रांत जालो, तरी सुरवातिचो कांय काळ 
ह्या क्षेत्रांत बायलेचेंच वर्चस्व उरलें i 

संवसारांत जंय जंय शेतीपरंपरा उदेली थंय थंय मुळावे अवस्थेंत 
भुंयदेवतांची संकल्पना रूजवणेक येवन, तांकां वश करपाची शक्त 
बायलमनशेकडेनच आसा असो समज तयार जावन, तांच्या वशीकरणाचे 
सगळे हक, आचार, यात्वीक कृत्यां बी बायलमनशेच्याच हातांत उरलीं. 
भुंयदेवतेच्या दरबारांत पुजारी वा भगत म्हण दादल्याचो प्रवेश उसरां जालो, 
आनी तोवय सुखा-सुखी न्हय, सुरवातिचो बरोच काळ दादल्याक बायल 
जावनच' म्हणजे प्रत्यक्षांत आपल्या पुरूषत्वाचें खच्चिकरण करून आनी 
बायलेचो भेस घेवनच ह्या क्षेत्रांत वावुरचें पडलें. 

प्रजोत्पादन, ताची पोसवण आनी राखण ह्या तीन प्रक्रियाभोंवतणी 
घुस्पल्ल्या आदिम मनशाक बायलमनीस आनी धर्तरिच्या सृजनप्रक्रियेमदीं 
सारकेंपण जाणवले. बायलमनीस, म्हणजे 'आवय' जशी आपल्या भुरग्याक 
जल्म दिता, दुदरूपान आपलें जिवनसत्व दिवन पोसता, ताची राखण करता 
तशीच धर्तरीय आपल्या आंगार असंख्य वनस्पत-जितापत निर्मून तांची 
पोसवण करता, राखण करता. धर्तरेचेर जल्म आसा तशेंच मरणय आसा. 
सृजनाचे हें चक्र धर्तरेचेर सतत कार्यरत आसता. धर्तरेची ही सृजनशक्त 
पळोवन चाट पडिल्ल्या ह्या आदिम मनशान तिका आपली “आदिमाता? 
म्हळ्यार BEA आवय”, 'आवयच्याकय आदली आवय” मानली आनी 
आवयच्या (सत्रीयेच्या) रूपांत तिका पुजली. 

बायलमनशेच्या सृजनशक्तीचे केंद्रस्थान म्हळ्यार तिची 'योनी'. योनींत 
गर्भाशय आसता, ह्या गर्भाशयात नवजिवाची रूजवण-पोसवण जावन तो हे 
योनींतल्यानच ह्या संवसारांत येता. देखून आदिम-मनशान हे योनीकच 
मातृदेवतेचें (आदिमातेचे, भुंयदेवतेचें) प्रतीक मानून पुजली. संबसारांतल्या 
वेगवेगळ्या वाठारांनी मेळपी योनीशिल्पां हेंच सत्य उगडून दाखयतात. 
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' भारतांतलें सगळ्यांत व्हडलें शक्तीपीठ अशें जाका मानतात त्या आसामांतल्या 
कामरूप जिल्ह्यांतल्या कामाख्या मंदिरांतली देवताय योनीशिल्पांच्या रूपांत 
आसा. लज्जागौरीच्यो कितक्यो तरी मुती योनीशिल्पाच्याच रूपांत मेळ्ळ्यात. 

आदिम मनशान रोयणीक धर्तरेची योनी मानली. सगळ्यो मातृदेवता 
मूळ ह्या रोयणीच्याच रूपांतल्यो. रोयण-पुजनाचे संस्कृतिचो उदेव 
पूर्वपाशाणयुगांत जालो जाल्यार अश्मयुगांत धातुच्या सोदावांगडा आदीं 
'योनीशिल्प', उपरांत जननेंद्रियांक उठाव दिवन कोरोंतिल्लो शिराविरयत 
नग्न ches’ आनी शेवटाक शिरोधारण केल्ले पूर्ण स्त्रीच्या रूपांत तिका 
पुजूक सुरवात जाली. कल्पकतेच्या आनी कलेच्या वाडीवांगडा, वेगवेगळ्या 
मिथकांचो जल्म जावन सादारण बायल' आनी ‘stare शक्तीची स्त्रीदेवता' 
हांतलो फरक प्रस्थापित करपाच्या हावेसान मागीर स्त्रीदेहधारी देवतेची मूर्त 
केन्ना शिल्पिकान चौ-भुजांची घडयली, तर केन्ना अश्ट-भुजांची. भुजांवांगडा 
तिची शक्त प्रतीत करपी वेगवेगळीं प्रतिकाय तिच्या आंगार चडयलीं आनी 
तेवरवीं तिका शिरंगारली. 
निर्मिती प्रक्रियेचे वाटेर बायलमनशेक जसो रजस्त्राव येता, तिचो जसो 
ऋतुकाळ आसता, तसोच धर्तरेचोय चंवरपा-फुलपाचो काळ आसता. ह्या 
काळाक धरून धर्तरेचेर एक ऋतुचक्र सतत Yad आसता. ह्या सत्याचे 
जाणिवेंतल्यान आदिम मनशान तिच्या निर्मितेच्या दर एका अवस्थे -प्रसंगार 
कांय यात्वीक आचाराची निर्मिती केली. तांतल्यानच आयच्या जात्रा- 
उत्सवांचो जल्म जालो. धरतरिच्या निर्मिती आचारांत जसो बायलमनशेचो 
वांटो प्रमुख, तसोच बायलमनशेच्या निर्मिती आचारांत धर्तरेच्याय 
आशिर्वादाची गरज. देखून बायलमनशेच्या सृजनसंबंदीत दर एके facia 
धर्तरेचीं सृजनप्रतिकां वापरिल्लीं दिसतात. ह्या प्रतिकांच्या संपर्कातल्यान 
बायलमनशेमदीं धर्तरेची सृजनशक्त अवतरता असो समज आसा. 
सृजनाचे प्रक्रियेत बायलमनशेच्या रजाक अतिशय म्हत्व आसा. रजोधर्म 
आयले उपरांतच एके चलयेचें बायलेमदीं रूपांतर जाता आनी तिचेमदीं 
नवनिर्मिती करपाची शकत तयार जाता. आदिम मनशान धतरिचे हे अवस्थेचो 
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उत्सव, म्हणजे तिचो रजोत्सव य मनयला. वाठारा-वाठाराप्रमाण धर्तरिच्या 
an रजोत्सवाच्या तिथी आनी विधीमदीं फरक सांपडटा आसलो तरी बरेच 
कडेन जेश्टाची अखेर आनी आशाडाची सुरवात ह्या काळार हो उत्सव 
मनयिल्लो दिसता. ह्या काळार उंटगारांनी पडपी पावसाक लागून धर्तरेच्या 
आंगावयल्यान जे म्हंय-व्हाळरूपी तांबड्याच उदकाचे (ह्या दिसांनी उदक 
खदुळिल्लें आसता) पाट व्हांवतात, तेच तिच्या Tara पाट' असो समज 
मेळटा. 

संस्कृतांत भुयेचे ऋतुमती जावपाचे अवस्थेक 'अंबुवाची म्हणटात. 
जंय अंबुवाची मनयतात थंय ह्या काळार मातृदेवतेचीं देवळां तीन दीस बंद 
दवरतात. ह्या दिसांनी दादल्यांक तिचे दर्शन वर्ज्य आसता. चवथ्या दिसा 
फांतोडेर देवतेक विधियुक्त न्हाण घालून मोठो उत्सव मनयतात. 

आसामांत कामाख्याच्या देवीचो रजोत्सव आजय मोठ्या प्रमाणार 
जाता. देवीच्या रजोस्त्रावाचो, म्हणजे तांबड्या गुलाल-पिंजरीच्या उदकांत 
बुडयिल्ल्या वस्त्राचो कुडको प्रसाद म्हण मेळोवपाखातीर भावीक उपाट गर्दी 
करतात. महाराष्ट्रांत भुंयेचो रजोत्सव कांय जाती-जमाती सात ह्या नांवान 
मनयतात. काश्मिरात ताका 'राज्ञीस्नापन' म्हणटात. ओरिसांत ह्या संदर्भानची 
'रजपरब' जाता. केरळांतय देवी भगवतीचो रजोत्सव जाता आनी तो “उछारल' 
ह्या नांवान जाता. मात तो पिकेचो हंगाम सोंपल्या उपरांत “मकरम' (जानेवारी- 
फेब्रुवारी मदीं) म्हयन्याचे अखेरेक आसता? 

भुदेवीचो 'रज' पुरूशदेव मस्तकार धारण करता, उपरांत भुदेवी आनी 
पुरूशदेवाचो संयोग घडून नवनिर्मिती जाता अशा श्रध्देंतल्यान, पुरूशदेवाच्या 
धर्तरेवयल्या प्रतिनिधींनी म्हळ्यार दादल्यांनी, *रजोत्सवा'च्या वेळार 
पुरूशदेवांक 'रज' ओंपून स्वताचें आंग त्या रजांत माखोवन घेवन खोशी 
मनोवपाची चाल भारतांतल्या साबार वाठारांनी दिसता. 

TH म्हळ्यार रगत, तांबडो रंग. मुळावे अवस्थेंत मनशान धर्तरेच्या 
आंगावेलो 'धुल्ल' होच frat रज म्हण मानला, वापरला. गोंयच्या 
शिगम्याच्या उत्सवांत खेळटली “धुळवट' म्हळ्यार धर्तरेचो रज आंगाक 
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` माखून घेवपाचीच परब. आज भौतेक गांवांनी धुल्लाचो जागो गुलाल, 
पिंजर, शेंदूर बी वस्तींनी घेतला आसलो तरी पयलीं देवाच्या आंगार जमनीवेलो 
धुल्ल उधळूनच मागीर तांची उधळण करतात. 
रंगाच्या लटक्या रजापरस, आदिम मनशान खासा स्वताचो बळी 
_ दिवन आपल्या रगतान देवतेक माखोवन तिका प्रसन्न करपाचो यत्न केला. 
समाज बदलावांगडा नरबळीचो जागो पशूबळीन, उपरांत पक्षीबळीन घेतलो. 
तांत्रीक वामचारांत तर प्रत्यक्ष 'चांडाळ' स्त्रीचो रजच देवतेक ओंपतल्याची 
म्हायती मेळटा.* 
तांबड्या रंगाक, म्हणजे गुलाल, पिंजर, शेंदूर बी वस्तींक जुळिल्ल्या 
देवतेच्या रजाच्या भावनेंतल्यान सृजनाचे विधींत म्हणजे शुभकामना करून 
केल्ल्या दर एका ब्रत-विधींत बायलेन देवतेक त्यो वस्ती ओंपपाची चाल 
सुरू जाली. तेचभाशेन देवतेच्या ह्या प्रतिकात्मक रजांत यात्वीक शक्त 
आसा अशे मानून स्वताचें शुभ घड़पाचे अपेक्षेन स्वताच्या निंदलार तो 
नित्य धारण करपाची चाल पडली. स्वताच्या ऋतुप्राप्तीची पूर्ततायय देवीच्या 
रजाच्या आशिर्वादाशिवाय जावंक पावना, ह्याय समजांतल्या क्रतुस्त्रावा 
उपरांत विधियुक्त न्हाण घेतना हळद -पिंजरीचें उदक आंगावयल्यान ओतपाची 
प्रथा सुरू जाली. 
सुरवातीक आदिम मनशान ज्या प्रयोजनान तांबड़ो रंग मातृदेवतांक 
ओंपलो, त्याच प्रयोजनाचे पुर्तीचे अपेक्षेन उपरांत तो पुरूशदेवांकूय ओंपलो . 
आदिम मनशाचीं सगळींच उत्सव-ब्रतां सृजनाकडेन संबंदीत आशिल्ल्यान 
हळूहळू सगळ्याच विधींनी ताचो वापर अपरिहार्य जावंक लागलो. आर्य- 
अनार्य समन्वयांत आर्यांनी अनार्याच्या मातृदेवतांक स्विकारतना वांगडा हो 
` 'कुकूम'य उखल्लो. 
एका काळार बायलो कुकमाचो आडवो पाट (चीर) कपलाक 
लायताल्यो. उपरांत ताचो जागो वाटकुळ्या तिब्यान घेतलो. पूण मुळची 
प्रथा आयजय देवतांच्या कपलार दिसता. आयजय सगळ्या देवळांनी देवीच्या 
कपलार कुकमाचो आडवो पाटूच लायतात. ह्या We ओडपा फाटल्यान 
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रजाचें व्हांवतेपण (प्रवाह) दाखोवपाचो उद्देश आसा. मुळाक PHAM 
पुराय कपल भरपाची चाल आशिल्ली. हाका 'मळवट' भरप अशेंय म्हणटात. 
यल्लम्मा देवीच्यो 'जोगतिणी' वा 'मातंगी' बी आजय अशेतरेन मळवट 
भरून भोंवतना पळोबंक मेळटात. गोंयांत कांय देवींक 'रंगपुजा' बांदपाचो 
उत्सव जाता. ह्या वेळार तिचो वयलेप्रमाण 'मळवट' भरतात. देवदासी 
करपाचे विधींत 'मळवट' भरपाची विधी मुखेल आसता. कांय वर्सा आदी 
गोंयांत सर्रास सगळ्या जाती-जमातींनी चलयेक पयलें रजोदर्शन येतकच 
विधियुक्त न्हाण घालून तिचो वयलेतरेन मळवट भरताले. आयज 'शेंसर' 


भरपाचो जो लग्नकार्यात विधी जाता तातूंतय व्हकलेचें कपल कुकमान | 


भरपाचो भाग म्हत्वाचो आसता. 

'मळ' म्हळ्यार माती, Yoo. गांवांनी आजय धालांसारक्या कांय 
उत्सवांप्रसंगार वा वायट शक्तीची बाधा टाळपाच्या हावेसान जमनीवेल्या 
धुल्लाचो तिळो कपलाक लायतना लोक दिसतात. कुकमाक जुळिल्लो मुळचो 
धुल्लाचो संदर्भ हांगा स्पश्टीकरणाक आदार दिता. धुव्ठवट' ह्या उतराच्या 
मूळ अर्थाकडेन साम्य राखूनच मळवट हें उतर घडलां हें स्पश्ट आसा. 

तांबड्या रंगाचें, म्हणजे पिंजर, गुलाल, शेंदूर बी तयार करपाचें गिन्यान 
जावंचे आदीं लोकांनी हळद, गंध (अक्षद), काजळ बी वस्ती वापरिल्ल्यो 
दिसतात. आजय त्यो वापरांतल्यान वचूक नात. उरफाटें तांची आदिमता 


आजय राखून दवरिल्ली आसा. देवकार्यांत गंधा उपरांत पिंजरीचो मान येता. | 


हळद-कुकूम लावपाच्या वेळार, आदीं हळद मागीरच पिंजर लायतात. 
maen वाठारांत घोळणुकेंत आशिल्लें 'काजळ-कुकूम' हें उतरच 
काजळाचो पयलो मान स्पश्ट करता. 


धर्तरेक रजप्राप्ती जावप म्हणजे ती 'फुलप'. ह्या फुलांतल्यान ‘we’ 


येता आनी सूजनाचें चक्र अखंडीत चलत रावता, हैं जाणून आदिम मनशान 


फुलाकय तिचें रज मानलां. आनी ज्या उद्देशान PHA वापरला, देवाक 
ओंपला, त्याच उद्देशान फूलय ओंपलां. 


मुतीकलेच्या आनी चित्रकलेच्या विकासावांगडा फुलांचो संदर्भ कोरीव | 
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आकृतींनीय रिगिल्लो पळोवंक मेळटा. लज्जागौरीच्यो तर 'कमलशीर्षा' 
मुर्तीच मेळटात. सृजनाची पूर्ण देवी' असोच त्या फाटल्यान संकेत दिसता. 
धनलक्ष्मी मानतात ती महालक्ष्मी तर कमळांतल्यान उदेल्ली दाखयतात. 
सांतेरीच्या मुर्तीच्या हातांत साळक आसताच. 

लोकसंस्कृतींत कांय फुलांचो आनी कांय पुरूशदेवांचो घट संबंद 
जोडिल्लो मेळटा. विष्णूच्या मुर्तीनी, ताचे बोमलेंतल्यान साळक वयर सरिल्ले 
दाखयतात आनी ह्या साळकांतल्यानच सगळी सृश्ट निर्मुवपी ब्रह्मा जल्माक 
आयलो अश्यो कथा सांगतात. ह्या संवसाराचें पुरूषतत्व मानतात त्या 
महादेवाक दसणीचें तांबडें फूल भोव आवडटा असो समज आसा. ताका 
तांबडें MSH आवडटा असोय समज मेळटा. 

तांबड्या रंगाच्या फुलाक आनी खास करून आबोल्याक गोंयचे 
लोकसंस्कृतींत खाशेलें म्हत्व आसा. लग्नासारक्या सृजनकार्यात मस्तकार 
बांदपाच्या न्हवर्‍्याच्या बासंगाक आबोल्यांचेच गोंडे लायतात. शिगम्याच्या 
मेळांत खेळे आबाल्यांचेच AS आंगार धारण करतात, मस्तकार तांचे मुकूट 
बांदतात. आंगवण्यो करून देवतेक दिवपाच्या फुलां ताटा'क आबोलींच 
लागतात. 

गोंयचे आदिम लोकसंस्कृतायेंत फूल-कुकमाचें प्रयोजन 'सृजन' 
आशिल्लें आनी सृजनाची क्षमता आशिल्ले दर एके बायलेक तें धारण 
करपाचो अधिकार आशिल्लो हें जरी स्पश्ट आसलें तरी अनार्यांनी आपली 
मुळची मातृसत्ताक कुटुंबपध्दती सोडून जेन्ना आर्यांची पितृप्रधान संस्कृती 
स्विकारली तेन्नाच हे प्रथेफाटलें मुळचें प्रयोजन कुशीक पडलें आनी 'एकपती' 
लग्नपध्दतींत तर तें पुराय तरेन संकुचीत जालें. 

मातूप्रधान अवस्थेंत, एका काळार 'आयावपणाच्यो' कुरवो म्हण समाज 
ज्या वस्तींकडेन पळयतालो त्याच वस्तींकडेन उपरांत सवाशीपणाच्यो' 
कुरवो म्हण पळोवंक लागलो. 'आयाव' हें उतरय आज बरेंच कुशीक पडलां 
आनी भौतेककडेन 'सवाशीण' उतराच्याच समान अर्थान तें घेतात. पूण 
'आयाव' म्हळ्यार जिचो घोव जिवंत आसा अशी बायल' असो ताचो 
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निखटो अर्थ न्हय तर, जी 'आय' म्हणजे 'आवय' जावंक शकता वा | 
तिचेमदीं आवयपणाची क्षमता आसा अशी बायल, असोच ताचो खरो 
अर्थ. ह्या अर्थाप्रमाण एक दादलो (घोव) मेलो जाल्यार बायल दुसऱ्या 
दादल्याकडेन संबंद दवरून आवय जावंक शकता आनी आपल्या 
आयावपणाच्यो कुरवो हक्‍्कान आंगार धारण करूक शकता. आनी तशी ती _ 
आदल्या काळार आंगार धारण करतालीय. मात एकपती लग्नपध्दत उदेवाक . 
आयल्या उपरांत पुरूषप्रधान संस्कृतींत लग्नाच्या घोवाबगर हेर 
दादल्याकडल्या संबंदांतल्यान जल्माक आयिल्ले संततीक समाजान मान्यता | 
दिवपाचें न्हयकारलें आनी तेन्नाच्यान 'आयाव' ह्या उतराचो अर्थ संकुचीत _ 
जावन, आयावपणाचीं, म्हणजे सृजनाची प्रतिकां बायलेन आपल्या घोवाच्या 
मरणा उपरांत आंगार धारण करपाक समाजान विरोध केलो. मुळच्या 
'आयावपण' उतराकडेन जुळिल्ल्या फूल-कुकमाचो काळप्रवाहांत अशेतरेन 
'सवाशीणपण' उतराकडेन संबंद जुळळो . 


टीप : 

1. भारतीय संस्कृती कोश : दुसरो खंड, पृ. 356 

2. लोकायत : स. रा. गाडगीळ, पृ. 72 

3. लज्जागौरी : रा. चिं. ढेरे, पृ. 95 

4. Indian Puberty Rites : Narendra Nath Bhattacharya, Pg. 17 
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3. 
कोकणी लोकसंस्कृतायेंत चित्रीत जाल्ली 
बायलमनीस 


आपल्या उदेवासाकून आजवेर समाजांत ज्यो ज्यो घडणुको घडल्यो, 
जीं जीं परिवर्तनां आयलीं त्या त्या सगल्यांक लोकसंस्कृतायेन आपल्या 
उदरांत आस्पावन घेतिल्लें आसा. काळाच्या ओघांत ह्या घडणुकां-परिवर्तनां 
मदल्यो बच्योच गजाली शेणून गेल्यात आसल्यो तरी तांतल्यो जायत्यो 
आजुनय अवशेश रूपान तिच्या गर्भात दडिल्ल्यो मेळटात. कोंकणी संस्कृतायूय 
हाका आडवाद ना. शेंकड्यांनी वर्सा साकून कोंकणी समाजांत घडिल्ल्या 
बच्या-वायटाचे अवशेश आजुनय तिच्या कुसव्यांत सांबाळिल्ले आसात. 
ह्या अवशेशाचें उत्खनन करून तांचो खोलायेन अभ्यास केल्यार, कोंकणी 
समाजाचें एक आगळें वेगळें चित्र नदरेमुखार उबें रावता. 
कोंकणी लोकसंस्कृतायेंत चित्रीत जाल्ली बायलमनीस कशी आसा, 
ह्याविशयाचो सोद घेतलो जाल्यार, लोकसंस्कृतायेन आपल्या गर्भांत लिपोवन 
_दवरिल्ल्या साबार सामाजिक घडणुकांच्या अवशेशांचो आदीं सोद घेवप 
म्हत्वाचे थरता. हे अवशेश आमकां लोकसंस्कृतायेच्या गिता, काणयो, 
म्हणी, उमाणी, बीं सारक्या मौखीक प्रकारांनी वा शिल्पा, विरगळा, चित्रां 
बी सारकेल्या भौतीक गजालींनी वा विधी, चालीं-रिती सारक्या आचार- 
परंपरांनी मेळटात. 
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कोंकणी समाजांत आज घोळणुकेंत आशिल्ल्या आनी संकलन 
उत्खननांतल्यान मुखार आयिल्ल्या लोकसंस्कृतायेच्या साबार माध्यमांची 
आनी प्रकारांची नियाळणी केल्यार कोंकणी बायलमनीस आपल्या तीन 
मुखेल योनींत आमचे मुखार उबी जाता. हांतली पयली आसा 'दैवी', दुसरी 
“अतिमानवी' आनी तिसरी मानवी . 

दैवी योनींतली बायलमनीस ही मुळावी, कोंकणी संस्कृतायेच्या 
उदेवाच्या काळखंडांतली. गोंयच्या सांस्कृतिक इतिहासाच्या सुरवेच्या काळार 
जेन्ना कोल, मूंड सारक्यो जमाती घाटमाथो देवन गोंयचे भुंयेर आयल्यो 
आनी तांणी गोंयची भूंय वसयली, त्या काळखंडांत बायलमनशेच्या ह्या 
दैवी रूपाचो उदेव जाल्लो आसा. 

कोल-मूंड वा तत्सम जमाती ह्यो कृषीजिवी जमाती. तांची संस्कृताय 
अवैदीक. त्यो मातृदेवतांच्यो उपासक. 'सांतेर' ही तांची मुखेल देवता. 
तिका ते रोयणीच्या रूपांत भजताले. आज जरी ह्यो जमाती तांच्या मूळ 
नांवांनी गोंयांत वाबुरतना दिसना आसल्यो, तरी तांचीं सांस्कृतिक वैशिश्ट्यां 
आज गोंयांत राबितो करून आशिल्ल्या आनी जांकां गोंयचे भुंयेचे आदिपूत 
म्हण वळखतात त्या कुळबी, गावडी, नायक बी जाती-जमातींमदीं प्रामुख्यान 
सांपडटात. 

कोंकणी समाजान ज्या काळार आकार घेतलो, त्या काळार तोबूय | 
संवसारांतल्या हेर वाठारासारको स्त्रीशक्तीच्या प्रभावान पुराय भाराविल्लो | 
आशिल्लो म्हणपाची गवाय गोंयच्या गांवां-गांबांनी सांपडपी 'सांतेर' वा | 
'रोयण' देवता दिता. गोंयचो असो एकूय गांव ना, ज॑य सातेर देवीचें स्थान 
ना. ही सातेर केन्ना आमकां “भुमका” ह्या रूपान सांपडटा, केन्ना 'शितलादेवी', | 
म्हामारी', केन्ना 'सटी', केन्ना 'कामाक्षी', केन्ना “माऊली, केन्ना | 
'केळंबा', केन्ना भगवती , केन्ना 'पार्वती', केन्ना 'चामुंडा', 'केन्ना “लयराय', 
केन्ना गजांतलक्ष्मी', केन्ना 'म्हाळसा', केन्ना 'दुर्गा', तरै केन्ना 'शांतादुर्गा'. 

नावां अनेक आनी रूप एक अशी ह्या देवतांची स्थिती. ह्यो देवता, | 
सगळ्यो मातृदेवता, भूंयदेवता. मुळच्या शेतीप्रधान अवैदीक संस्कृतायेंत | 
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जल्माक आयिल्ल्या मातृदेवतेचें वैदीक संस्कृतीच्या प्रभावाखाला संस्कृतीकरण 
जावन तिका वेग-वेगळीं नांवां पडलीं आनी तरेकवार कार्या जुळ्ळीं. मात 
ह्या सगळ्या देवतांचें मुखेल कार्य म्हळ्यार सृजन. 
ooo मातृदेवतांचें वर्चस्व आशिल्लो समाज हो मातृसत्ताक समाज. ह्या 
समाजांत बायलांक सदांच उंचेलो मान - अधिकार मेळळा. त्यो कुटुंबप्रमुख 

उरल्यात. देव-देवतांक, म्हणजेच मातृदेवतांक होरोवपाचो, तांची पुजा- 
अर्चा करपाचो अधिकार तांचेकडेन उरून ते वरवीं समाजाचें मुखेलपणय 
_ तांकां मेळ्ळां. तांकां मातृदेवतांच्यो धर्तरेवयल्यो प्रतिनिधी म्हणपाचो दर्जो 
प्राप्त जाला. 

कोंकणी समाजांत बायलमनशेक वयले तरेचो मान, दर्जो, अधिकार 
आशिल्लो म्हणपाचें सत्य आज गोंयांत मनयतना दिसतले, बायलांचे तीन 
मुखेल उत्सव दाखयतात. हांतलो एक म्हळ्यार 'दिंनलो', दुसरो 'कातयो' 
आनी तिसरो 'धालो.. 

दिंनलो हो उत्सव काणकोण, केपें, art, ह्या वाठारांतल्या दोंगर- 
माथ्यांनी रावपी हिन्दू कुळंबी समाजामदीं मेळटा. 'कातयो' धारबांदोडेच्या 
'ओकांब' वाड्यावयल्यो गावडी जमातीच्यो बायलो तशेंच केपें तालुक्यातल्या 
गोकोळडें गांवच्या हिंदू कुळी जमातीच्यो बायलो नाचतात अशी आतामेरेन 
माहिती आसा. जाल्यार 'धालो' सरसकट गोंयच्या इकराय तालुक्यांनी 
mad, नायक, खारवी, पागी, देसाय, बंदे बी जातीच्यो बायलो खेळटना 
दिसतात. 

feral, कातयो आनी धालो हे तिनूय उत्सव हे मातृदेवतांचे उत्सव. 
धर्तरेच्या वशिकरणाखातीर आनी शेताच्या सुफळीकरणाखातीर ते मनयतात 
म्हणपाचें संबंदीत विधी-चालीं वयल्यान लक्षांत येता. नृत्य-गायन करून 
मातृदेवतेक होरोवपाच्या ह्या तिनूय उत्सवांचे पुरयतपण आनी मुखेलपण 
संबंदीत समाजातली बायलमनीसच करता. ह्या उत्सवांनी दादल्याक एके 
मयदि मेरेनच सहभाग आसा. दिंनलो उत्सवांत तर दादल्याक कांय भुमिकाच 
ना. सुरवातेक साकून शेवटमेरेन सगळें कार्य बायलोच संपन्न करतात. 
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गोंयच्या भौसाचो, म्हणजे कुळंबी, गावडी, खारवी, नायक, देसाय 
बी समाजाचो म्हत्वाचो उत्सव आशिल्लो “शिगमो'य कोंकणी समाजात 
आशिल्ले बायलमनशेचें म्हत्व दाखोवन दिता. ह्या उत्सवांत तीन म्हत्वाच्यो 
गजाली येतात. मेळ, होळी, आनी धुळवट. ह्यो तिनूय गजाली मातृदेवतेचें 
सृजनकार्य आनी तेवरवीं तिचे शक्तिचो समाजमनाचेर आशिल्लो जबरदस्त 
प्रभाव सांगतात. 

'मेळ' म्हळ्यार खेळगड्यांचो GTS. आंगाक, माथ्याक फुलांचे झेले 
घाल्ल्या ह्या खेळगड्यांच्या आंगांत मेळाक भायर सरता तेन्ना अचाट शक्‍ती _ 
संचारिल्ली आसता असो लोकमानसांत समज आसा. हो मेळ फाल्गून पुनवे _ 
दिसा वा ते आदल्या पांच दिसांत दारांदारांनी वचून धोल, तासो, झांजे 
सारक्या लोकवाद्यांच्या सांगातान तरेकवार गिता गावन गोलाकार नृत्य करता. 
नृत्याचे अखेरेक घरांतले आये क साद घालतात. तेन्ना घरांतले आयेन 
भायर येवन ताका राट-दिवो दिवपाचो आसता. 

ह्या मेळाक घडटल्या दर एका गजालीचो बारीकसाणेन विचार केल्यार 
एक सत्य नदरेमुखार येता तें म्हळ्यार, ह्या मेळाची संकल्पना धतरिचें 
ceremonial defloration करपाच्या हावेसांतल्यान जल्माक आयिल्ली 
आसा. आदीमकाळार मनशाक stat add आनी बायलमनशेच्या 
सृजनकार्यामदीं समानता गवसली तेन्ना बायलमनशेचे निर्मिती प्रक्रियेचे 
वाटेबयली दर एक अवस्था धर्तरेक, म्हणजे मातृदेवतेक, आसा अशें मानून | 
ताणें साबार उत्सव-विधींची निर्मिती केल्ल्याच्यो देखी संवसारांतल्या भौसंख्य | 
वाठारांनी सांपडटात. 

चलयेक पयलो ऋतुस्राव येवचे आदीं दादल्याकडल्यान सैमीक रितीन | 
वा एखाद्री लाकडी वस्त वापरून असैमीक रितीन चलयेचें defloration 
(कौमार्यभंग) करपाची चाल आदिम काळार जायत्या जाती-जमातींमदीं 
आशिल्ली. अशे तरेन तिचें केल्ले defloration मुखार तिका बरे तरेन 
फुलपा-फळपाखातीर अतिशय गरजेचें आसता असो तांचेमदीं समज : 
आशिल्लो. हो विधी केलोना जाल्यार तांच्या समाजांत ती चली अपवित्र चा 
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'पृुजनाखातीर योग्य ना अशें मानून मुखार तिचें लग्न जावप कठीण जातालें. 
बायलमनशेच्या संबंदान करतल्या ह्या विधीसारके बाबीलोनांतले 'मिलीटा' 
देवतेक, कोरींथ हांगाचे 'अप्रोदीते' देवतेक तशेंच पोंण्टुस हांगाचे “मा” 
देवतेकय सृजनविधी आशिल्ल्याची म्हायती मेळटा. इ. यस्‌. हार्टलेंड हांच्या 
मतान ह्या देवळांच्या प्राकारांत चलतलो धार्मिक वेश्यावेवसाय म्हळ्यार 
पुर्विल्ल्या रजप्राप्ती प्रसंगावेल्या कौमार्यभंग विधीचेंच एक अवशेश रूप, 
(Indian Puberty Rites, Pg. 32) 

बायलमनशेची सगळ्यांत व्हडली शक्त म्हळ्यार सृजन. हें सृजन तिचे 
योनींतल्यान घडटा देखून ह्या काळार स्त्रीयोनीक देवरूप दिल्लें दिसता. 
आज गोंयच्या वा गोंयांभायल्या साबार देवळांनी जी “वेदिका” वा पिंडिका' 
दिसता ती हे योनीरूप cada garda रूप. तिचें देवरूप मेळिल्लें आदिम 
रूप म्हळ्यार 'रोयण'. गोयांतली “सातेर' ही मुळची रोयण देवी, ही गजाल 
हांगां मुजरत लक्षांत घेवंक जाय. शिगम्याच्या उत्सवांत हे रोयण देवतेक 
होरावपाचो विधी बरेचकडेन सांपडटा. 

तत्रसाधनेंत भगयाग' वा 'लतासाधना' नांवाचो एक याग आसा. 
जातूत योनीचित्राकडेन पांच झाडांच्या पानांचो संपर्क हाडून तेवरवीं धर्तरेच्या 
सुफळीकरणाची कामना केल्ली आसता. कोंकणी समाजामदीं चालत 
आशिल्ल्या होळयेच्या विधींची हे विधीकडेन सारकाय दिसता. आज जरी 
होळयेचें रूप बदलिल्लें आसलें तरी आदीम संस्कृतायेचो पगडो आशिल्ल्या 
गावांनी पयली होळी' सांतेरीक म्हणजे रोयणीक ओंपिल्ली पळोवंक मेळटा. 

आदल्या दिसा मेळावरवीं धर्तरेचें defloration करून दुसऱया दिसा 
होळयेवरवीं तिची योनीशक्त जागृत करतात. हे जागृतींतल्यान तिसऱया दिसा 
तिका निर्मिती क्रियेखातीर अतिशय गरजेचो आशिल्लो रजस्त्राव येता. 
'धुळवट' हो धर्तरेच्या ऋतुमती जावपाचो आनंद मनोवपाचो विधी. धुळवटीक 
खेळगडे TAA “रज” म्हणजे 'धुल्ल' आपल्या आंगाक माखोवन आनंदोत्सव 
मनयतात. स्त्रीयोनीक आनी तिचे सृजनशक्तीक आदिम काळार आशिल्ल्या 
अनन्यसाधारण म्हत्वाचो दिश्टावो घडोवपी हो विधी. आज गोंयच्या साबार 
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देवळांनी मनयतलो 'गुलालोत्सव' हें धुळवट उत्सवाचेंच सुदारीत रूप. 

स्त्रीयोनीचें, पर्यायान स्त्री निर्मिती शक्तीचें म्हत्व सांगपी आनिकय 
चाली-परंपरा गोंयच्या शिगम्याच्या उत्सवांत सांपडटात. सगळ्यांचोच विचार 
ह्या लेखांत करप शक्य ना, पूण तांतल्या 'हळडुणें' ह्या महत्वाच्या विधीचो 
उल्लेख मुजरत करूंकच जाय. “हळडुणें' म्हळ्यार एका कुंभांत (कळसो, 
तांबयो, कलश) तयार केल्लें हळडीचें उदक. 

हळद हें भूंयदेवतेच्या रजाचें प्रतीक म्हण भारतीय संस्कृतायेन मानून 
घेतिल्लें आसा. शिगम्याच्या उत्सवांत ह्या प्रतिकाच्या उदकान देवीक 
(देवांकय) “न्हावणी' घालून, तें उदक तीर्थ म्हूण घेवपाची चाल गोंयच्या 
कितल्याशाच देवळांनी पळोवंक मेळटा. 

योनीदेवतेचें म्हत्व दाखोवन Rad आनीक एक म्हत्वाची परंपरा केपें 
तालुक्यातल्या 'आमोणें' ह्या गांवांत अजुनय मेळटा. ती अशी : शिगम्याच्या 
तिसऱ्या दिसा हांगा गडे' पडटात. हे गडे मसणांत वचून 'मसण' (फाळयो) 
घेवन परत मांडार परतकच आपट्याच्या झाडाचेर तें दवरून ताचेर 'धुल्ल' 
(उपरांत गुलाल) उधळटात. ह्या वेळार एक एक करून गांवच्या देव- 
देवतांचे योनीक उलो करतात. देखीक : Ass खुंटीमायेल्या फोद्द्योऽऽ!' 
अशें म्हण्टात. एकटो अशी हाळी दिता, जाल्यार बाकीचे 'कूय55!' करून 
मारिल्ल्या उल्याक जाप दितात. म्हणजेच, योनीदेवतेन आपूण जागृत जाल्या 
म्हणपाचें कळीत केल्ल्याचो आभास तयार करतात. दनपरां धुळवटीक _ 
मारिल्लो उलो, रातचो भोंवरीवेळारय परत मारतात. गांवचे एके शिमे साकून 
दुसरे शिमेमेरेन वतली 'भोंवर' वयले हाळयेन आख्खो आसमंत हालयता. 

= फोद्दो' हें योनीक वापरिल्लें कोंकणी उतर. आज जरी हें उतर पुरूश | 

लिंगाकय उद्देशून वापरतात आसलें तरी मुळाक तें स्त्रीयोनी ह्या अर्थानच : 
रूजवणेक आयलां. आमोणें गांवचे वयले विधींत हें उतर घेवन दिल्ली 
हाळी, उपरांत 'कूय' करून दिल्लो प्रतिसाद, आदिमर्काळार समाजमनाचेर 
आशिल्लो योनीशक्तीचो अमर्याद प्रभाव दाखोवन दिता. | 

समाजमनाचेर आशिल्लो योनीशक्तीचो हो अमर्याद प्रभाव फकत | 
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'आमोणें गांवांतच न्हय तर गोंयच्या हेर वाठारांतय आशिल्लो म्हणपाचे 
Fed मेळटात. इतिहासकाळार गोंयच्यान थळांतरीत जावन आज केरळांतल्या 
कोची वाठारांत रावपी कोंकणी समाजांत आजुनय घोळणुकेंत आशिल्ली 
'शिगम्या संबंदाची फोद्द्याची चाल, केरळांतल्या कोंकणी समाजमनाचेर 
आशिल्ल्या योनीशक्तीच्या प्रभावाचो पुरावो दिता. 

कोचींत वरापुरा हांगा फाल्गून पुनवे आदले उमाशेक वरदुर्गेच्या 
देवळाकडेन कोंकणी लोक एका झाडाक Wael’, म्हणजे एक Tae 
करून बांदतात. पुनवे दिसा, ' आशिल्लो फोदूदो मेलो म्हूण देवा पावयलो 
रे! ' अशें म्हण आइत ताका उजो घालून लासतात. उपरांत iSS! हुरैऽऽ!' 
करीत एकामेकांचेर 'उक्कुळी' (हळद चुनो घालून तयार केल्लें तांबडे उदक) 
Jada खोशयेन नाचतात. फोद्द्याचें केल्लें दहन म्हणजे 'कामदहन' 
असो हांगाच्या लोकमानसांत समज आसा. मठांचेरी हांगाय अशीच चाल 
आसा. 

केरळांतलो हो फोद्दो जरी आज बावलेच्या रूपांत दिसता आसलो 
तरी तो मुळच्या योनी संकल्पनेक मेळिल्लो आकार. संसारभर जशे मुळच्या 
योनीदेवतांनी समाजबदला वांगडा स्त्रीदेहरूप धारण केलें, तशें तें केरळातले 
वयले संकल्पनेनूय केल्लें आसा. केरळांतल्या कोंकणी समाजाक 'फोदूदो' 
ह्या उतराक गोंयांत जुळून आशिल्ल्या अर्थाचीय जाण ना अशें दिसता. ते 
मेकळेपणान, सहजरित्या ह्या उतराचो उच्चार करतात. 

कोंकणी समाजांत एका काळार बायलमनशेक जुळून आशिल्ली 
देवत्वाची संकल्पना स्पश्ट करपी आनिकय जायत्यो चाली-रिती सांपडटात. 
सगळ्यांविशीं विस्तारान बरोवप शक्य ना, तरी तांतल्या म्हत्वाच्या गजालींचो 
ओझरतो तरी उल्लेख ह्या लेखांत जावंकच जाय. ते मदीं, दसऱ्याक करतात 
ती घटस्थापना, नवरात्रांत वाडटात त्यो व्होडव्यो, चवथीच्यो हौश्यो, संक्रांतीचे 
सुगड, आसाडीचें देवीगायन, दिवजोत्सवांतलें दिवज बी प्रथा म्हत्वाच्यो 
आसात. काळाच्या प्रवाहांत ह्या प्रथांफाटल्या मुळच्या प्रयोजनाचो जरी खर 
प्रभाव समाजमनाचेर आज नासलो तरी तो पुरायेन ना जाल्लो ना. आजय 
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लोक वयल्यो विधी पीक-पाणयाच्या वृध्दीखातीर आनी संततीच्या जनन 
आनी रक्षणाखातीरच करतात. 

दैवी योनी उपरांत बायलमनीस कोंकणी समाजामुखार उबी जाता ती 
तिचे 'अतिमानवी' योनींत. दैवी आनी मानवी हे मदली तिची ही अवस्था. 
हे अवस्थेंत ती धड देवी न्हय, धड बायलमनीस न्हय अशी आसा. अवैदीक 
मातृप्रधान समाज ते वैदीक पितृप्रधान समाज हे मदले स्थित्यंतर अवस्थेंत 
तिचो हो जल्म जाल्लो आसा. हे योनींत तिचेकडेन सृजनाची असामान्य 
शक्त दिसता, तेच बरोबर तिच्यो मर्यादाय दिसतात. ह्यो मर्यादा हुंपिल्ल्यान . 
तिचेमदली असामान्य शक्त वचून ती सर्वसामान्य जाल्ल्याचे संदर्भ कांय 
लोकगीत आनी काणयांनी मेळटात. आदले दैवी योनींत ती स्वयंभू' रूपान 
आसता. सृजनाखातीर तिका दादल्याची गरज भासना, पूण हे योनींत तिका 
निर्मितीखातीर दादल्याचो पालव लागता. हो पालव तिणें आपल्याक जाय 
तेन्ना, आपले मर्जप्रमाण घेतला. 

कोंकणी बायलमनशेचें, तिचे दुसरे योनींतलें नांव आसा 'देवरंभा'. 
ह्या नांवाकय परत तिच्या कार्य आनी जल्म वैशिशट्यांप्रमाण उपनांवां मेळिल्लीं 
आसात. धालांच्या ASR केन्ना ती विजयावंत नांवान मेळटा, केन्ना चक्रावंत, 
केन्ना कमळावंत, केन्ना नागावंत, केन्ना केसरावंत, केन्ना माणकावंत, केन्ना 
कामावंत तर केन्ना सुरंगाबंत. हांगा तिच्या कार्यकरणाप्रमाण केन्ना ती सात | 
उपरूपांत मेळटा तर केन्ना एकवीस. लोककाणयांनी ती केन्ना 'बेलावंत” ह्या 
नावान मेळटा तर केन्ना “मदनमंदिरी'. केन्ना केन्ना ती निखटी दिवरंभा ह्या 
नांवानच मेळटा. हांगा केन्ना ती “सात भयणींच्या' रूपान दिसता तर केन्ना 
"तिनशे एकावन्न”. | 

अतिमानवी योनींतली ही कोंकणी बायलमनीस सर्गलोकांत वा. 
देवराज्यांत रावता आनी फकत सृजनकाळारच मर्त्यलोकांत देवता. धर्तेवयलो 
तिचो संचार मध्यान रातचो सरू जाता. तीं चिरसुंदर, चिरतरूण, अखंड | 
आयाव. तिचेमदीं सृजनाची अफाट शक्त आंसा. तिच्या आंगाक मध्यान 
रातरची परमळान भरिल्लीं नवरंगीं फुलां फुलतात. तिचेकडेन आपल्याक 
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जाय तें रूप धारण करपाची वा दुसऱर्‍याक जाय तें रूप दिवपाची अचाट 
शक्त आसा. हे शक्‍तीक लागून सर्वसामान्य मनशाचेर तिचो दरारो आसा. 

'देबळणी' वा देवदासी” ह्यो देवरंभाच्यो धर्तरेवयल्यो प्रतिनिधी असो 
लोकमानसांत समज आसा. धालांच्या ASK कांय गांवांनी देवरंभेचे व्हडले 
भयणीचो भार देवळणीचेरच येवपाची चाल मेळटा. देवरंभेसारक्यो देवळणीय 
बी कोणा एकट्या दादल्याकडेन लग्न जावन ताचें वर्चस्व स्विकारनात. तर 
आपल्याक जाय तेन्ना, जाय त्या दादल्याक भोग दितात वा घेतात. त्यो 
अखंड आयावो उरतात, शुभकार्यांत तांकां पयलो मान लोकमानसांत आसा. 
लग्नांत न्हवन्याचें बाशींक तयार करप, व्हंकलेचो मणी गुंथप हीं कार्या 
तांणीच करपाचीं आसतात. हेर समाजांतल्या सवाशीण बायलांनी तांच्या 
कपलाचो HHA काडून आपल्या कपलाक लायल्यार वा माथ्यांतलें फूल 
काडून आपल्या माथ्यांत माळल्यार तांचे सवाशीणपण अखंड तिगता असो 
समज आसा. 

'शेंस घालून' देवळण वा देवदासी करपाची कोंकणी समाजातली प्रथा 
आज जरी कायद्यान बंद जाली तरी आजय जिव्यो आशिल्ल्यो ह्या 
समाजांतल्यो जाण्ट्यो-म्हातार्‍यो बायलो कोणा एका काळार कोंकणी 
समाजांत सामान्य बायले परस वेगळे शक्तीच्यो बायलो म्हूण देवळणीक 
आशिल्ल्या मानाचो उगडास करून दितात. 

स्त्री साम्राजाच्या प्रभावाची स्थिती हुंपून stat कोंकणी समाज, 
पुरूशप्रधान संस्कृतीच्या शेकातळा पावलो तेन्ना कोंकणी बायलमनीस 'मानवी' 
जाली. पूण हें मानवीपण तिणें आपखोशयेन स्विकारिल्लें ना, दादल्यान 
आपल्या कपटबुध्दीन तिका फटोवन मानवी केल्या आनी मर्त्यलोकांतले 
उपाद्रे भोगपाक तिका भाग पाडलां म्हणपाचे संदर्भ आज कोंकणी समाजांत 
पहाल-म्हाताऱ्या, जाण्टयांच्या तोंडांत आशिल्ल्या कितक्या तरी 
घटाकाणयांनी-गीतकाणयांनी मेळटात. आतांमेरेन हाताक लागिल्ली अशी 
THA काणी ना जातूंत देवरंभा ही मर्त्यलोकांतल्या कोणा दादल्याक भुलून 
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स्वता जावन ताचे आधीन जाल्ल्याची माहिती मेळटा. 

“नवरंगी फूल', 'चित्रंगी फूल' आनी 'बेलावंत कन्या ह्या तीन दीर्घ 
गीतकाणयांनी आपल्या लक्ष्याच्या सोदाक आयिल्लो म्हातारे पोर गुरू च्या 
सांगण्यान मध्यान रातचो देवतळयेर न्हातल्या सातूय रंभांचे कपडे घेवन 
धांवता. पयल्या दोन फावट कीर, मोर, बैल वा Hat ह्या सारके तांचे राखणे 
तांकां शादूर करतात तेन्ना त्यो म्हातारे पोराक आपले शक्‍तीन भस्म करतात 
वा गुप्त करून आपले कपडे परत मेळयतात आनी सर्गाचीं तटां बंद जावंचे 
पयलींच मर्त्यलोक सोडून वतात. म्हातारे पोराक उपरांत गुरू मंत्र जपून 
जिवीत करता. तिसरे फावट मात म्हातारे पोर तांच्या राखण्यांक भरपूर 
खावड घालून मग्न करून दवरता आनी रंभाचे कपडे घेवन थेट गुरूच्या 
मठांत धांवता आनी थंय ताचे मांडयेपोंदा लिपून बसता. रंभा घाळ उरतात. 
सदचे भशेन सर्गात परतुपाच्या वेळार तळयेंतल्यान वयर सरून कपडे 
सोदल्यार तांकां कपडे मेळनात. तेन्ना अंतरज्ञानान तांकां कितें घडलां तें 
कळटा. त्यो गुरूच्या मठांत धांव घेतात. थंय म्हातारे पोराक “आपले कपडे 
दी आनी जाय तें घे म्हूण विनयतात. त्या वेळार म्हातारे पोर गुरून शिकयल्ले 
प्रमाण 'सातवी भयण दी' म्हूण मागणी करता. तेन्ना निरूपायान, चड वेळ 
काडल्यार सगळ्योच भयणी मर्त्यलोकांत उरतल्यो ह्या भयान, धाकटी भयण 
म्हातारे पोराक दिवन, उरिल्ल्यो स भयणी आपले कपडे घेवन देवलोकांत 
वतात. सातवी भयण उपरांत दुसरो मार्ग नासून म्हातारे पोराची बायल जावप . 
स्विकारता आनी फुडें ताचे वांगडा सामान्य बायल जावन संवसार करता. 

'शेणांतलो कुंबर' हे गीतकाणयेंत, शेणा गायरींत ल्हान -व्हड जाल्लो 
राजकुंवर साडेतिनशीं देवरंभा राखूंक आशिल्ल्या स्त्रीराज्याच्या तटबंदांत | 
एके म्हातारेच्या आदारान 'म्हातारेचें नातरू' (नातीचो भेस घेवन) जावन _ 
प्रवेश करता आनी थंयचे म्हालरंभेची मर्जी संपादन करून, तिच्या म्हालांत 
रावता. थंय तो तिका तेल चोळपाचें काम करता. हे म्हाळुरंभेच्या आंगाक . 
मध्यान रातचीं नवरंगी फुलां फुलतात, माथ्याक एक म्हाल फूल फुलता. | 
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म्हातारे पोर एका दिसा लिपयां-चोरयां तिच्या म्हऱ्यांत वचून, तिच्या 
माथ्यावयलें म्हालफूल तोडटा. त्या वेळार ती देवरंभा जागी जावन ताका 
फांपार मारून समुद्रांत गुप्त करता. पूण दुसर्‍या दिसा जेन्ना ती सदचे प्रमाण 
देवलोकांत, देवी दरबारांत नाच करूंक वता तेन्ना सदांच तिच्या तेजान 
परजळपी समय पालवता. त्या वेळार देवीक ती भश्टल्या, तिच्या आंगाच्या 
म्हालफुलाक नरमनशान स्पर्श केला म्हणपाचें होलमता आनी देवी तिका 
सर्गलोकाची दारां सदांखातीर बंद करतात. ह्या वेळार उपाय नासून ती'देवरंभा , 
समुद्रांत गुप्त जाल्ल्या शेणांतल्या कुंवराक सोदून काडून ताचें घोवपण मान्य 
करता आनी मर्त्यलोकांत ताच्या घरा वता. 

'दैवी' ते 'अतीमानवी' ह्या पयल्या परिवर्तनात कोंकणी बायलमनशेच्या 
आंगांतली दैवी शक्ती व्हगडल्ली. आतां 'अतीमानवी' ते मानवी ह्या 
बदलांत तिची अचाट आनी अद्भूत शक्तय गेल्ली. तिचेर आतां दादल्याचोः 
शेक आयिल्लो. ताचे मर्जप्रमाण तिका आपलें जिवीत जगप भाग पडिल्लें. 
अतिशय कश्टांची आनी विड़विड्यांची जीण तिच्या वांट्याक आयिल्ली. हे 
योनींत तिका एक नवी भुमिका करची पडिल्ली, ती म्हळ्यार सुनेची'. 
पयले दैवी योनींत ती फकत 'माता' आशिल्ली. दुसरे योनींत माते वांगडा 
तिका नारी ही भुमिका मेळिल्ली. तिसरे योनींत माता आनी नारी 
वांगडा ती 'सुनय' जाल्ली. तिची ही नवी भुमिका अतिशय हाल-उपाद्रयांची 
आशिल्ली. पयले योनींत ती स्वयंसिध्द आशिल्ली. दुसरे योनींत ती 
स्वनिर्णयीत आशिल्ली, मात सुनेचे हे नवे भुमिर्केत तिका दुसऱ्यांचे कलेन 
जगचें पडलें, दुसर्‍याची मर्जी संपादन करून रावचें पडलें. तिचो शक्तीपात 
जालो. 

कोंकणी लोकसंस्कृतायेंतल्या बायलेच्या ह्या तिसर्‍या रूपाचें ठळक 
चित्रण ह्या काळार निर्मिती जाल्ल्या लोकवेदाच्या विविध प्रकारांनी पळोवंक 
मेळटा, खास करून दळटना-कांडटना गावपाच्या होंवयो-गितांनी. 'येसू 
सून', “सातवी सून', तिसरी सून', 'जिवलावंती' सारक्यो लोककाणयोय 
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सुनेच्या असहाय्यतेविशीं सांगतात. 

“बायल दाव्या पांयांची व्हाण!', घोवान मारल्यार आनी पावसान 
भिजयल्यार कोणाक सांगतली?', 'बायलांची अक्कल रांदनी पोल्लांत!' 
ह्या सारक्‍यो कोंकणी लोकवेद भांडारांत सांपडपी म्हण्ण्योय बायलमनशेच्या 
देंबिल्ल्या सामाजिक दर्जाविशीं उलयतात. 

कोंकणी समाजांतल्या साबार देवळांनी आजय बायलमनशेक गर्भकुडींत 
भितर सरूक बंदी आसा. घरांत कोणूय परकी मनीस वा सोयरो आयल्यार 
बायलांनी दारा आडसाच्यान ताचेकडेन उलोवपाची मुर्वत गोंयच्या 
खेड्यापाड्यांनी पळोवंक मेळटा. वैदीक पध्दतीन केल्ल्या हिन्दूच्या 
लग्नप्रकारांत उश्टावण , म्हळ्यार न्हवन्यान उश्टायल्लें अन्न व्हंकलेक 
खावोवपाचो विधी सांपडटा. उपरांत ह्या विधीचें अखंडतत्व राखपाच्या 
हावेसान बायलेन घोवाच्या उश्ट्या ताटांत जेवपाची चाल जल्माक आयली. 
गोंयांत कांय गांवांनी घोवाच्या सरणार जिवंत मरण आपणायल्ल्या बायलांचो 
स्तुतीपर इतिहास सांगपी 'सती शिल्पां' मेळटात. उच्च-नीच दोनूय तरेच्या 
जातीमदीं विधवेचो शुभकार्यांत सहभाग अशुभ मानिल्लो दिसता. ह्यो आनी 
अशेच तरेच्यो कितल्यो तरी चाली-रिती गोंय, केरळ, महाराष्ट्र आनी 
कर्नाटक ह्या चारूय वाठारांतल्या कोंकणी समाजांतल्या मानवी योनींतले 
बायलमनशेचें एक केविलवाणें चित्र पितारून आमचेमुखार दवरतात. 

हालींच्या काळामेरेन, म्हळ्यार गोंय मुक्ती उपरांतच्या काळांत स्त्री 
शिक्षण' आनी स्त्री आर्थिक स्वातंत्र” ह्या दोन विचारांक कोंकणी समाजांत 
नेट येमेरेन कोंकणी संस्कृतायेंतले मानवी योनींतले बायलेचें चित्र वयले 
तरेनच पितारिल्लें दिसताले. आज ह्या चित्रांत कांय प्रमाणार बदल जाला 
तिच्या मुखावळा वयले केविलवाणे भाव कुशीक पडून तिच्या तोंडार 
आत्मविस्वास पर्जळूंक लागला. आर्थिक नदरेन सशक्त जावंक लागिल्ल्यान 
आदले सारकी ती स्वनिर्णयूय घेबंक लागल्या 


कोंकणी संस्कृतायेच्या मौखीक माध्यम प्रकारांनी जरी बायलमनशेच्या 
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ह्या नव्या, पुनर्जल्मीत रूपाचे पडबिंब दिसना आसलें तरी साबार कौटुंबीक 
आनी समाजीक विधी-उत्सवांच्या संदर्भांत बायलांचो बदलिल्लो वांटो 
आनी सहभाग अभ्यासल्यार ह्या विधानाची सत्यताय येता. तिची ही नवी 
भुमिका अदीक सुदृढ आनी बळिश्ट जावपाखातीर तिणें “शिक्षण' आनी 
` “आर्थिक स्वातंत्र्य ह्या दोन अस्त्राचो अदीक अदीक उपेग करपाची अत्यंत 
गरज आसा आनी तिच्या सशक्तीकरणाचो होच खरो मार्ग आसा. 


टीप : 
1. Indian Puberty Rites : Narendra Nath Bhattacharya, Pg. 32 
2. माहितीगार : श्री. शिवानंद शणै, कोची-केरळ 
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4. 
हिंदू-किरिस्तांव समाजामदली भावकी 


दर एका समाजाची आपली अशी खाशेली संस्कृताय आसता, जगपाची 
एक थारावीक अशी पुर्वापार चलत आयिल्ली रीत आसता. हे रितीक वा 
पध्दतीक धरून त्या समाजांतले लोक आपलें जिवीत जगतात. 

हजारांनी वर्सा साकून जे संस्कृतायेन आपल्या लोकमनाचेर प्रभाव 
घाल्लो आसा, ती संस्कृताय एकदम सोडून दिवन दुसरी संस्कृताय रोखड्या 
रोखडी आपणावप मनशाक सोपेंपणान शक्‍य जायना. एकाद्रया वेळार ती 
निरूपायान ताका आपणावची पडली जाल्यारय, आपले मूळ संस्कृतायेचे 
मातर्येत ardi थोडीं तरी मुळां रोमून उरतातच. 

गोंयच्या किरिस्तांव समाजाचे बाबतींतय अशीच स्थिती आशिल्ली“ 
पळोवंक मेळटा. गोंयचे किरिस्तांव, हे मुळचे हिंदू. सोळाव्या शेंकड्यांत | 
पोर्तुगिजांनी गोंयचे भुंयेर पावल दवरल्या उपरांत तांचें धर्मपरिवर्तन जालें. 
भौतेककडेन तें TSA जालें, पूण कांयकडेन पोर्तुगेजांनी दाखयिल्ल्या आमिशांक 
भुलूनय जाल्ल्याची म्हायती आसा. | 

धर्मपरीवर्तन, मागीर तें बळयां जावू वा आपखोशेन जावू तें जाल्ल्या | 
लोकांक मात पुराय तरेन आपले संस्कृतायेकडली वार तोडप शक्य जालेंना. | 
दुसरो धर्म आपणावन लेगीत ते आपले मूळ संस्कृतायेकडलें नातें | 
सांबाळपाखातीर धडपडले. हाचोच परिणाम म्हण मूळ हिंदू संस्कृतायेंतलीं | 
जायतीं वैशिश्ट्यां तांणी परकी धर्मांत वाबुरतनाय सांबाळून दवरलीं. धर्म | 


लोकरंग 


परिवर्तनाच्या सुरवातेच्या काळार ह्या समाजांत हीं वैशिश्ट्यां बऱ्याच मोठ्या 
प्रमाणार द्विसतालीं, पूण वर्सा गेलीं तशीं काळघुंबडेचे वाटेर तांतलीं जायतीं 
कुशीक पडून तांची मूळ संख्या बरीच उणी जाली. तरी लेगीत जीं अस्तित्वांत 
आसात तीं, किरिस्तांव समाजाचो मूळ हिंदू संस्कृतीकडलो संबंद स्पश्ट 
_ करपाक समर्थ आसात. स्पश्ट उतरांनी सांगपाचें जाल्यार गोंयचो लोकवेद 
अभ्यासल्यार, गोंयच्या हिंदू आनी किरिस्तांव समाजांमदली भावकी स्पश्ट 
जाता. 

किरिस्तांव समाजांत आजूनय जायत्यो चाली घोळणुकेंत आसात ज्यो 
मूळ हिंदू संस्कृतायेच्यो कुरवो जावन आसात. तांतली एक चाल म्हळ्यार, 
'दिवो' वा दिपक . घरांतलें वा भायलें कसलेंय बरें वा पवित्र कार्य हो दिवो 
पेटयल्या शिवाय हिंदू धर्मांतले लोक सुरू करनात. हो दिवो 'दिवली', 
“पणटी , “निरांजन”, ‘are’, 'लामणदिवो' अशा वेगवेगळ्या रूपांत 
पेटयिल्लो दिसता. पश्चिमी संस्कृतायेच्या प्रभावांत जगतल्या किरिस्तांव 
समाजांत ह्या दिव्याचो जागो मेणवातीन घेतलो, तरी आपले मूळ संस्कृतायेची 
कुरू म्हण जायत्या घराण्यांनी आनी जायत्या गांवांनी आपल्या बर्‍या वा 
पवित्र कार्याक तेलाचो दिवो पेटोवपाची चाल आजुनय राखून दवरिल्ली 
आसा. साश्ट-बारदेसांतल्या जायत्या घराण्यांनी हिंदू घरांसारको तिनसांजेच्या 
वेळार दारांत 'लामणदिवो' पेटयिल्लो दिसता. थोड्या घरांनी नित्याक हो 
लामणदिवो पेटयलो नासलो तरी काजाराच्या माटवांत मात तो सगळ्यांत 
आदीं पेटोबन लांबयिल्लो आसता. इंत्रुजाच्या वा जागराच्या मांडारय 
कांयकडेन हो लामणदिवो पेटयतात तर कांयकडेन 'मांड'. किरिस्तांवांच्यो 
बायलो नाचतल्या धालांच्या मांडारय हो 'माड' पेटोबपाची चाल दिसता. 

किरिस्तांव धर्मांत हिंदुच्यो आनी दोन म्हत्वाच्यो कुरवो पळोवपाक 
मेळटात, त्यो म्हणजे 'देठली' आनी 'मणी. हिंदू धर्मातल्या 'गावडी' वा 
'कुळंबी' जमातीच्या बायलांनी 'देठली' बांदून कापड न्हेसपाची चाल आसा. 
आपलो मूळ धर्म बाटून किरिस्तांव धर्मांत पडल्या उपरांत ह्या जमातीच्या 
बायलांनी कापडाचो प्रकार बदललो तरी आपल्या मूळ धर्मातली देठली 
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राखली आनी लग्नाची कुरू म्हण गळ्यांत घालपाचो हिंदू धर्मांतलो 'मणी' 
तसोच सांबाळून दवरलो. आपल्या मूळ धर्मांकडली तांची निश्टा खूबच 
खरपणान तांच्या काळजांत आशिल्ली म्हणचें पडटा कारण, आयजय साडे 
चारशीं वर्सांचो काळ गेल्या उपरांतय ह्यो दोनय कुरवो ह्या घराण्यांनी मिरयतना 
दिसतात. 

किरिस्तांव समाजांत काजाराच्या वेळार घोळणुकेंत आशिल्ल्यो कितक्यो 
तरी चाली-रिती तांचो हिंदू संस्कृतायेकडलो संबंद सांगतात. तांतली एक 
म्हळ्यार व्हंकले-न्हंवऱ्याक लग्नाच्या आदल्या दिसा 'रोस लावपाची' 
आनी व्हेर्स गावपाची चाल. आपलें धर्मांतर जाल्या उपरांत गोंय सोडून 
कर्नाटक-महाराष्ट्रांत गेल्ल्या किरिस्तांव समाजांतय काजराच्या आदल्या 
दिसा व्हेर्स गावन रोस लावपाची चाल आसा. “रोस लावप' म्हणजे, नाल्लाचो 
बरो आपरोस काडून तो बायलांनी (घोव आशिल्ल्या) न्हंवऱ्या-व्हंकलेच्या 
आंगाक लावप. उपरांत तांकां न्हाणोवप. ह्या वेळार जीं कांय खाशेलीं गितां 
गायतात तांकां RA वा 'जती' म्हण्टात. देखीक : 


“PUSH आपरोस 
केळिच्या बोंडा 

बरो करून लाया 

EIN बाबाच्या तोंडा. ” 


वा 


“BIST आपरोस 

केळी ठुजे कांडयेक 

बरो करून लाया 

EIAN बाबाचे माडयेक, ” 
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किरिस्तांवांची हो रोस लावपाचो संस्कार हिंदूंच्या न्हवऱ्या-व्हंकलेक 
'तेल लावपाचे' चालींतल्यान उदेला. हातुंतलो फरक इतकोच की 
किरिस्तांवांगेर ह्या विधीवेळार न्हवर्‍्या -व्हंकलेच्या आंगाक लावपाखातीर 
. नाल्लाचो आपरोस घेतात जाल्यार हिंदूंमदीं खोबरेल तेलांत हळद कुटून वा 
झरोवन भरशितात आनी ती लायतात. हिंदूंमदीं तेल लावपाक, तोंकाक 
लोखणाची भाली बांदिल्ली जिन्याची वा केवणीची बडी घेतात जाल्यार 
किरिस्तांवांमदीं हातानच आपरोस सारयतात. पूण ह्या आपरोसाचो आनी 
केळी कांडयेचो वा बोंडयेचो कितेंय तरी संबंद आसूंक जाय, कारण तसो 
उल्लेख व्हेर्सांनी मेळटा. शिवाय 'केळ' ही हिंदू संस्कृतीचे एक म्हत्वाचें 
प्रतीक जें ह्या व्हेर्सानी वावुरता. 
रोस लावपाच्या प्रसंगाशिवाय काजाराच्या आनीक जायत्या प्रसंगांनीय 
see गायतात. देखीक : भात उकडटना, पीठ दळटना, कांडटना, वडे 
भाजतना, दोस करतना, साडो कापतना, व्हकलेक चुडो घालतना, व्हंकल 
वा न्हंवरो काजाराक वचूंक भायर सरतना, जाण्ट्यांचें बेसांव घेतना, व्होर 
frat काडटना... हिंदू मदीय अशीच चाल आसा, लग्नाकडेन संबंदीत दर 
एक चाल-रीत करतना होंवयो गावपाची पध्दत आसा. खरें तर एका काळार 
गावडी, कुळंबी आनी संबंदीत जातीमदीं ह्यो होंबयोच गावन लग्न लायताले. . 
होंवयांची ही हिंदूची चाल आपलो धर्म बाटून किरिस्तांव जाल्या उपरांतय 
त्या समाजान सांबाळून दवरली म्हणपाचें स्पश्ट आसा. 
किरिस्तांव समाजांतली काजाराक चुडो घालपाची चालय मूळ हिंदू 
धर्मातली. हिंदू धर्मांत कांकणां वा 'चुड्याक' सवाशीणपणाचें एक म्हत्वाचें 
लक्षण मानलां. किरिस्तांव धर्मान ही चाल स्विकारतना थोडो बदल करून 
घेतलो. हिंदू मदीं चुड्याक फकत पांचवीच कांकणां घालपाची चाल आसा 
जाल्यार किरिस्तावांमदीं पांच रंगांची कांकणां घालतात. मात ह्या रंगांत पांचवो 
रंग म्हत्वाचो आसता. काजाराच्या चुड्या उपरांत किरिस्तांवांच्या बायलांनी 
कंवचेचीं कांकणां मुखार घालूंकच जाय अशें बंदन ना, मात काजार जाल्या 
नंतर पांच दिसांनी तांणी हिंदूसारकीं तांबडी कांकणा घालपाची चाल आसा. 
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किरिस्तावांमदले सातय साक्रामेंत' इगर्जकडेन जोडिल्ले सांपडटात 
तरी कांय चाली-रिती ते आपल्या मूळ धर्माची लागणूक म्हण करतना 
दिसतात. हांतली एक म्हळ्यार 'सटी' पुजपाची चाल. भुरग्याच्या जल्माच्या 
सव्यादिसा सटी नांवाची देवता भुरग्याचें नशीब बरोवंक येता. तिका जर 
खोशी करत तर तो भुरग्याक बरो आशिर्वाद (बेंसांव) दिता ना तर ताचो 
जीव व्हरता असो समज आसा, देखून हिंदू समाजामदीं हे राती बाळटीचे 
कुडींत एक नाल्ल-पड दवरून सटी पुजेक लावपाची आनी वाजप वाजोवन 
रातभर जागरण करपाची चाल आसा. पुजेक लायिल्ली पड मागीर सकाळीं _ 
वैजीणीन व्हरपाची आसता. किरिस्तांव समाजांतलेय लोक ही सटी मानतात. 
रातभर वाजप वाजोवन जागरणां करना आसले तरी बाळटी कुडींत नाल्ल- 
पड दवरून सायबिणीक रोजार करतात आनी रात जागयतात. मागीर 
सकार्ळीफुडे वैजीण वा कोणूय जाण्टी बायल बाळंटी कुडींतली नाल्ल-पड 
घेवन वता. 

हिंदू धर्मात एकाद्रे बायलेचो घोव मेलो जाल्यार तिका तांबडें वा 
गुलाबी रंगांचे कापड न्हेसोवन, खूब फुलां माळून, कांकणां घालून, कुकूम 
लावन घोवाच्या मड्याकडेन बसयतात आनी उपरांत तिचो सगळो शिरंगार 
घोवाच्या मड्यार काडून वडयतात. त्या उपरांत तिका तो शिरंगार वापरपाची 
समाज मान्यताय दिना. किरिस्तांव समाजांतय अशेतरेन घोवाच्या मड्याकडेन | 
बायलेक शिरंगारून बसयतात आनी उपरांत तिच्या माथ्यांतलीं फुलां आनी | 
कांकणां काडून घोवाच्या ASIN वडयतात. 

हिंदू लोकांमदीं पयलेच फावट बायल जेन्ना गुरवार जाता तेन्ना तिका 
पांचव्या' वा सातव्या' म्हयन्याचेर फुलां माळटात. ह्या सुवाळ्या वेळार | 
तिका पांचवो भेस न्हेसयतात, पांचवीं कांकणां घालतात आनी तिची “व्होट? 
भरतात. ह्या फुलांच्या सुवाळ्यावेळार तिणें हातांत घाल्लीं पांचवीं कांकणां 
तशींच दवरपाची आसतात आनी ती बरी करून बाळंत जावन तिगेर भुरगे | 
जातकच, भुरग्याच्या बारशा दिसा तीं बदलून “तांबडी” कांकणां घालपाचीं : 
आसतात. ह्या संस्काराच्योय कुरवो किरिस्तांब समाजांत मेळटात. हिंदू सारको | 
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फुलांचो सुवाळो जरी तांगरे करनात आसले तरी सातव्या म्हयन्यार पांचवीं 
कांकणां हातांत घालपाची आनी आबोलीं माळपाची चाल आजूनय ह्या 
समाजांत आसा. सातव्या म्हयन्यार घाल्लीं कांकणां थेट बालतिमाच्या 
दिसा बदलतात. 

___ किरिस्तांव समाजांतल्या कांय सणा-परबांचो मुखावळो हिंदूच्या सणा- 
परबांकडेन लागींपण दाखोबपी आसा. हांतलो एक सण म्हळ्यार 'इंत्रूज' . 
धर्म बदल्लो तरी आपल्या मूळ धर्माकडली वोड तुटली ना ह्या सत्यांतल्यानच 
ह्या इत्रूज उत्सवाची निर्मणी जाल्ली आसा. इंत्रूज म्हळ्यार हिंदूच्या शिगम्याचें 
किरिस्तांवीकरण केल्लें रूप, हें विधान हे परबेचो बारीकसाणेन अभ्यास 
केल्यार पडटा. (गोंयांत तिसवाडी तालुक्यातल्या 'डोंगरी' गांवांत जो इत्रूज 
जाता तो तर उगड़पणान शिगम्याचें रूप घेवन आजय सादर जाता.) 

इत्रूजाचो उत्सव शिगम्याच्या एक पंदरा दीस आदीं मनयतात आसले 
तरी शिगम्याचे परबेचीं खुबशीं खाशेलेपणां तातूंत दिसतात. शिगम्यासारकोच 
इत्रूजय तीन दीस मनयतात. शिगम्यावरीच इंत्रूजांत 'मेळ' आसतात. धोल, 
तासो, कासाळें हीं वाजपां आसतात. रोमट आसता जातूंत दादले बायलांचो 
भेस घेवन मेळांत नाचतात. शिगम्याक 'दोणे' नांवाचें जें खाशेलें खाण 
आसता, तेंवूय इत्रूजाचे परबेक किरिस्तांव घरांनी करतात. खेळगड्यांनी 
एकमेकांक रंग लावपाची रीत मेळटा. हिंदू लोक तांबड़ो रंग वा गुलाल 
वापरतात जाल्यार किरिस्तांव काळो रंग वा नीळ वापरतात इतकोच हांगा 
फरक. ह्या सगळ्यांपरस म्हत्वाची गजाल म्हळ्यार शिगम्याच्या मांडार 
गायतात तीं खुबशीं गितां इत्रुजाच्या मांडार तांतल्या देव-देवतांचीं नांवां 
बदलून आनी हेळो बदलून गायिल्लीं दिसतात. देखीक, 


“Det येळी सागशी ARTA, 
ALT बसल्या सायनीणमाय भागराची. ” 


हें खुबशा इं्रुजाच्या मांडार वा इंत्रुजाकडेन संबंद आशिल्ल्या चांदरच्या 
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मुसळां नाचाच्या मांडार गायतात तें गीत मूळ शिगम्यांतलें. आपलो धर्म 
बदलतकच किरिस्तांवांनी ताका इंत्रुजाच्या मांडार RA, पूण व्हरतना तांणी 
तांतल्या कांय उतरांचे हेळे बदल्ले आनी मूळ गितांतल्या 'देवताबाय' च्या 
जाग्यार सांगशेंत सायबीणमांय क बसयली. | 

कांय गांवांनी इंत्रुजाचे जे मेळ' जातात त्या मेळाच्या वा नाचपांत 
आनी शिगम्याच्या मेळाच्या नाचपांत सामकें सारकेंपण आसा. ह्या संबंदान 
केपें तालुक्यातल्या 'असोळडे' गांवच्या मेळाचो मुजरत उल्लेख करूंक 
जाय. हो मेळ जो नाच नाचता, ताका हांगा इंत्रुजाची तालगडी' अशें . 
म्हणटात. ही तालगडी ह्या वाठारांतल्या हिंदुंच्या तालगडी सारकीच आसता. 
हांतलीं गितांय लागीं लागीं सगळीं शिगम्यांतलींच, किरिस्तावांपणाचो भेस 
घेवन आयिल्लीं. 

ह्याच असोळडे गांवच्या शेजाराक आशिल्ल्या चांदर गांवांत कोटांत, 
दुसर्‍या इंत्रुजाक (इत्रुजाचो दुसरो दीस) रातचो “मुसळांनाच' नांवाचो हातांत 
मुसळां घेवन नाचपाचो एक खाशेलो नाच दादले करतात. ह्यावूय नाचाचेर 
हिंदू संस्कृतायेची सया दिसता. हो नाच नाचतले खेळे जो भेस घालतात तो 
गोंयचो नासलो तरी काठयेवाड-गुजराथ हांगाच्या हिंदुंच्या लोकांच्या पारंपारीक 
भेसा सारकोच आसता. हांतलीं गितांय बऱ्याच प्रमाणांत शिगम्याच्या 
मांडाकडेन आनी हिंदू संस्कृतायेकडेन लागीं आशिल्लीं आसात. देखीक, 


"ओ Seer, Fear होलीवरा, 
ओ सातशेदुर्गा, गजा गौरी ओ/” 


ह्या सारके गीत गावन ह्या नाचाचे सुरवातेक जी देवाची होरावणी 


करतात तांतल्यान, सगळ्यांत पयलीं ह्या नाचाचो आनी हिंदू संस्कृतायेचो 
सबद स्पश्ट जाता. 
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घराचे घरकात्नी बाये गे 
भेंडाक चावी लाय गे, 
भायल्यान फेळ येयला गे 


भितल्ल्यान दिवो हाड गे/ 
वा 


"केळीच्या WAR वाडलें तूप 
गोमटे रूप घरकाराचें ओ/ 


ह्या सारकीं मुसळां नाचांतलीं गितां, मुळाक शिगम्याच्या मांडावयलीं 
आनी थंयच्यान तीं ह्या मांडार पावलीं म्हणपाचें ह्या गितांत येवपी केळ, तूप, 
दिवो ह्या सारकीं प्रतिकां सांगतात 

हिंदू संस्कृतायेंत SAS’ ह्या झाडाक वा प्रतिकाक खूब म्हत्व आसा 
आपल्या कुळाचें चीन्न (घराण्याची कुरू) म्हुणून कांय लोक ताका मानतात 
आनी घरांतल्या बर्‍या कार्यावेळार ताची होरावणी करतात जाल्यार कांय 
लोक ताका न्हवच्याचें , म्हणजे वाडिल्ल्या चल्याभुरग्याचें प्रतीक म्हण 
मानतात. लग्नाच्या पयल्या दिसा ASM भुरग्याक रूमडाची ओंपार दिवन 
fai म्हणपाची चाल हिंदू समाजांत आसा.किरिस्तांव समाजांतय काजाराच्या 
वेळार रूमडाचीं गितां मेळटात. इंत्रुजाच्या मांडार, मुसळां नाचाच्या ASK 
वा धालांच्या मांडारय रूमडाचेर घडयिल्लीं गिता सांपडटात. 


मारिली कुदळ काडिलो धेंपो, 
fig Waa रोपो रूमडाचो ओ! 
म्हाराले पाटे, कामराले फोरे, 
Glee आवें रूमडाक ओ! 
माथ्यार TA हाझ्डिर शिदी, 
बारीक धर शिंपणें रूमडाक ओ! 
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रूमडाच्या मुळांत घातिला पालो, 
आजुनी रूमड फाकरना ओ! 

दोन पानी रूमड तीन पानी जालो 
आजुनी रूमडाक फुला येनात ओ! 
रूमडाक फूल फुलता मध्यानी राती, 
तें फूल जाती देवा सोभे ओ/ 


चांदरच्या मुसळां नाचाच्या मांडार मेळपी हें गीत हिंदू - किरिस्तांव | 
मदल्या लागशिल्ल्या सांस्कृतीक संबंदाचेर उजवाड घालपी एक बरो पुरावो 
आसा. 

इत्रुजाशिवाय किरिस्तांव समाज मनयतली वें ही परबय ह्या समाजाची 
मूळ भारतीय आनी शेती संस्कृतायेकडेन जोडिल्ली वार दाखोवन दिता. 
‘Fa’ म्हणजे नव्यान तयार जाल्ले भाताचें कणस देवाक ओंपपाची परब. 
हिंदू लोक श्रावण वद्य पंचमीक नव्याची परब मनयतात. जाल्यार किरिस्तांव 
लोक ऑगस्ट म्हयन्यांतल्या थारावीक दिसांनी गांवाच्या आनी इगर्जेच्या 
थारावणेप्रमाण ही परब करतात. हिंदू लोक भट वा गांवकाराक शेतांत 
व्हरून (नमशींत, अशा कामाखातीर राखून दवरिल्ल्या शेतांत), पुजा करून 
'नबें' कापतात आनी लोकांक वांट्टात. जाल्यार किरिस्तावांमदीं हें काम 


तांचो पाद्री वा धर्मगुरू करता. परबेच्या हेर चालींनी फरक आसलो तरी . 
दोगांयचोय ह्या उत्सवाफाटलो भावार्थ एकूच म्हळ्यार नवी फसल देवाक | 


ओंपपाची भावना आसता. शिवाय सादारणपणान ही परब दोनूय समाज 
एकाच म्हयन्यांत मनयतात. 


| 


| 


हिंदुंची दिवाळी' आनी किरिस्तावांचीं 'नातालां' ह्या दोनांमदींय बरेंच | 


लागींपण आसा. किरिस्तावांच्या नातालांक जुळिल्ली जेजु क्रिस्ताच्या जल्माची 


कथा कुशीक काडली जाल्यार दोनूय परबो ह्यो दिव्यांच्यो परबो, उजवाडाच्यो 
परबो. हिंदूचे दिवाळेक 'आकाशदिवो' आसता जाल्यार किरिस्तावांच्या | 
नातालांक 'नकेत्र'. आकार वेगळो आसलो तरी दोनय दिवेच, नव्या वर्साचो | 
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ats घेवन येवपी संकेत. 

हिंदू संस्कृतायेंत घुस्पून आशिल्ल्या किरिस्तांव समाजाच्या मुळांचो 
fd, तांच्यो बायलो नाचतल्या 'धालो' आनी दादले खेळटल्या जागर' 
या लोककला प्रकारांच्या अभ्यासावरींय घेवंक मेळटा. हे दोनूय प्रकार हिंदू 
स्कृतायेकडली आपली वार तुटची न्हय म्हण धर्मांतरा उपरांतय मोठ्या 
[यत्नांनी किरिस्तांव समाजान सांबाळून दवरिल्ले आसात. 

'धालो' हो प्रकार हिंदूमदीं गावडी आनी नायक समाजाचे लोक 
earm नाचतात, जाल्यार किरिस्तांवांमदींय धर्मांतरीत जाल्ले ह्याच 
जमातीचे लोक हो प्रकार नाचतना दिसतात. नाचांतलीं frat, सादरीकरण, 
गांड, masta, दिवो, राती बी घटकांमदीं सारकॅंपण आसा. मात 
गथ्यावयल्यान तीन-चार शेंकड्याचो काळ गेल्ल्यान आनी किरिस्तांव 
सस्कृतायेचो प्रभाव जाल्ल्यान कांय प्रमाणांत तातूंत फरकय आयला. इंत्रुजाच्या 
Ten जशीं शिगम्याचीं frat उच्चार आनी देव-देवतांचीं नांवां बदलून 
तात, तशींच किरिस्तांवांच्या धालांच्या मांडारय हिंदू धालांतलीं frat 
वांची वा जातीचीं नांवां बदलून येतात. देखीक : 


“दाया हाती पाच बोटा, उजया हाती घगरविव्ठे 
पाकळ लिवता गा मामा, पाकळ लिवता गा, 
जेजू सारकें बाळ जाला, 
GGT कयता गा मामा, Fal कयता गा. ” 


ह्या गितांतल्या 'जेजू' ह्या उतराच्या जाग्यार मूळ हिंदू गितांत राम वा 
ऋष्ण हें उतर सांपडटा. 

धालांसारकीच जागराचीय गत आसा.हो प्रकार fequel गावडी 
मातीच्या लोकांनी मुखेल करून नाचिल्लो मेळटा. किरिस्तांवांमदीं गावडीं 
शेंच “सुदीर' ह्यो दोन जाती मुखेल करून हो जागर करतात. आज खुबशा 
[वांतलो किरिस्तांवांचो जागर बंद पडला आसलो तरी ज्या थोड्या गावांनी 
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तो खेळटात तो पळयल्यार हिंदू जागरांतली जायतीं खाशेलेपणां तातूंत दिसतात. 
भोंवर, भरभरो, गराशेर, माळणीं अशीं पात्रां जीं हिंदूंच्या जागरांत आसतात, 
तशींच किरिस्तावांच्याय जागरात सांपडटात. एकाद्रया प्रसंगार तीं नांव बदलूनय 
येतात. माथ्याक मोठे 'कुरोव' घालप, पांयांक दांडणा” बांदप हीं हिंदू 
जागरांतलीं खाशेलेपणां, किरिस्तावांच्या जागरांतय दिसतात. नाचपाची 
पध्दत, आदिवन बी सादारणपणान दोगांचेंय एकूच आसता. 

'जागर' ह्या लोकनाट्य प्रकाराकडेन आशिल्ली हिंदू - किरिस्तांव | 
समाजाची भावकी 'शिवोली' गांवांत नातालां उपरांत पयल्या सोमाराक . 
जावपी 'जागर' बरे तरेन उगडी करून दाखयता. ह्या गांवांत आजूय हिंदू- 
किरिस्तांब दोनूय समाजांतले लोक एकठांय जावन जागर करतात. धर्मातर 
जावन किरिस्तांव जाले तरी एका काळार हिंदू पात्रांची भुमिका (सवंग) 
सादर करपाचो जो अधिकार ज्या घराण्यांकडेन आशिल्लो तो अधिकारय 
आजुनय त्याच घराण्याकडेन आशिल्ल्याचे चित्र ह्या गांवांत पळोवंक मेळटा. 
हिंदू-किरिस्तांवां मदल्या भावपणाच्या संबंदाचेर अभ्यास करूंक हो जागर 
एक म्हत्वाची देख थारता. 

रामायण' आनी “महाभारत” हीं दोन भारतीय संस्कृतींतलीं 'महाकाव्यां' 
शेकड्यांनी वर्सांसाकून लोकांच्या मनाचेर आपलो प्रभाव घालून आसात. 
गोंयांतय रामायण-महाभारतांतल्या घडणुकांचेर आदारीत गितां-काणयो | 
मेळटात, लोकनाटकां मेळटात. रात रातभर तांतल्यो कथा गावपाच्यो 
कार्यावळीय जातात. 

रामायणांतल्यो कथा गावपाची कार्यावर्ळ 'गड्या-रामायण' नांवान 
गोंयांत हिंदू कुळंबी आनी गावडी समाजांत मेळटात. आपलो धर्म राखूक | 
गोंयांसान केरळांत थळांतर केल्ल्या कोंकणी समाजांतय (कुळंबी, वाणी) 

गोड्या रामायण” नांवान हो प्रकार सांपडटा. गोंयच्या किरिस्तांव समाजानय : 
ह्या रामायण-गायनाचे संस्कृतायेकडेन आपले नातें दवरिल्लें आसा म्हणपाची | 
माहिती आसा. ताच्या इं्रुजाच्या गितांनी कांयकडेन रामाचो उल्लेख आसा. 
आबेली' (साश्ट) गांवांत कुळंनी समाजांत रामायण गावपी लोक गायक 
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कांय तेंप आदीं आशिल्ल्याची माहिती मेळटा. 

किरिस्तांव आनी हिंदू दोनय समाजांतल्या भावपणाचेर उजवाड घालपी 
आनीकय जायत्यो देखी मेळटात, जायत्यो चाली-रिती आसात. कितकीं 
[री लोकगिता आसात, कितकी तरी उतरावळ आसा. धर्म बदल्लो तरी 
आपल्या कुळदेवाचे जात्रेक नाल्ल-पड घेवन वचपी किरिस्तावांची 
अर्सावळीची नेमावळ आसा. अडी-अडचणीक ताची प्रसाद-पाकळी घेवपाची 
[रपरा आसा. 

ह्या सगल्यांचो खोलायेन अभ्यास जावपाची गरज आसा. अशा 
अभ्यासांतल्यान किरिस्तांव समाजाचीं पाळां-मुळां भारतीय सस्कृतायेकडेन 
आजूनय कितकीं जोडिल्लीं आसात हें जाणा जावप शक्य जातले. 


रीप : 
|. माहितीगार : श्री. फेलिसिअु कार्दोज, सुरावले-साश्ट, गोंय 


vua 
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Si 
लोकवेद आनी संगीत 


“संगीत' हें लोकवेदाचें एक अतिशय म्हत्वाचे आंग. ह्या आंगान पुराय 
संवसार भाराविल्लो आसा. संवसारांतलो खंयचोय समाज वा खंयचोय 
पंगड घेयात, तांचेमदीं संगीत ना अशें केन्नाच घडचें ना. संवसारांतलें दर एके 
जमातींत, दर एका पंगडांत जसो लोकवेद आसता, तशेंच तांचेमदीं ह्या 
लोकवेदाचें म्हत्वपूर्ण आंग आशिल्ले संगीत हैं आसताच आसता. 

परंपराप्रिय आनी समूहजीण जगपी लोकमानसान रचिल्ल्या संगिताक 
'लोकसंगीत' म्हूण वळखतात. आयच्या लोकसमाजाची उत्पत्ती जे परीन 
आदिम समाजांतल्यान जाल्या, तेच परीन आयच्या लोकसंगिताचो उदेवय 
आदिम संगितांतल्यान जाला. लोकवेदाच्या हेर जायत्या प्रकारांत जशी 
आमकां मनशाच्या आदिम संस्कृतायेचीं वैशिश्ट्यां घोळणुकेंत आशिर्ल्ल 
सांपडटात, तशींच आदिम संगिताचीं वैशिश्ट्यांय लोकसंगितांत वावुरतन 
दिसतात. दुसरे भाशेंत सांगपाचें जाल्यार, आदिम” आनी “नागर अशा 
दोनूय तरेच्या संगीत समन्वयांतल्यान आयचें लोकसंगीत घडिल्लें आसा. 

मनशाचें आनी संगिताचें नातें खुबच पोरनें. जनावरांभशेन आशिल्ली 
आपली जीण बदलूंक मनशान जेन्ना आपल्या विकासाची बुन्याद घाली, 
तेन्नाच ताच्या हातांतल्यान संस्कृतीचीय बुन्याद पडली. ही बुन्याद पडटनाच 
संगिताची रचणूक जाली. सैमाच्या आंगणांत वावुरतल्या मनशाचेः 
आशिकुशीक व्हांवपी न्हंय-व्हाळांचे खळखळाट, सुकण्या-सावदांचे 
चित्कार, पावसाचो झिरीमिरी नाद, वाऱ्याची कुंकार बी गजालींचो नकळट 
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[भाव जालो आनी ताच्या तोंडांतल्यान सगळ्यांत पयलीं भायर सरिल्लीं 
उतरां लये-तालांत भायर सरलीं. हांगाच संगिताची आनी पर्यायान काव्याची 
पयली निर्मणी घडली. आजय वेगवेगळ्या जातीं-जमातींमदीं आशिल्ल्या 
ज़ोकसंगिताचो अभ्यास थयचो सैम आनी वातावरणाचो अभ्यास करून 
केल्यार दोगांयचेंय एकमेकांकडले नातें स्पश्ट जाता. 

मनशान आपल्या उत्क्रांती अवस्थेच्या सुरवातेच्या काळार संगीत हें 
संवसारांतल्या अदृश्य शक्तींक होरावपाचें माध्यम म्हणूनच वापरला. 'जनन', 
eo’ आनी ताचें पोशण ह्या तीन क्रियांभोबंतणीं घुंवतल्या आदिम 
मनशान आपल्याक योग्य शिकार मेळपाखातीर, भरपूर पिकावळ 
येवपाखातीर, पावस-औरां सारक्या सैमीक आपत्तींतल्यान राखण 
मेळपाखातीर गिता गायल्यांत आनी नृत्य-खेळ केल्यात. हेच परपरेंतल्यान 
संगीत हें देवाक होरोवपाचें माध्यम म्हण समाजामुखार आयलां, जाचो मूळ 
निर्मिती-उद्‌ देश आजय बदलिल्लो ना. आजय सगळ्या मुखेल 
लोकसंगितांच्या प्रकारांचो संबंद गांवच्या खंयच्या ना खयच्या उत्सव वा 
धर्मविधीकडेन मेळटा.देव-देवतांमुखार वा गांवच्या भौशीक मांडार ताचें 
सादरीकरण केल्लें पळोवंक मेळटा. 

भौतीक आनी मानसीक विकासावांगडा मनशान निर्मिल्ले आदिम 
संस्कृतायेचें जशें लोकसंस्कृतायेंत रूपांतर जाले, तेचभशेन ताच्या आदिम 
संगिताचेंय लोकसंगितांत परिवर्तन जालें. 

लोकसंगितांत 'कंठसंगीत', 'वाद्यसंगीत' आनी 'कठ-वाद्यसंगीत' अशे 
तीन मुखेल प्रकार मेळटात. 

कंठसंगितांत, कंठांतल्यान भायर सरिल्ल्या बोलातल्यान, म्हणजेच 
गितांतल्यान जे सूर भायर सरतात तेच संगीत निर्माण करतात. हांगा उतरांच्या 
सांगाताक कसल्याच वाद्याचे सूर नासतात. निखळ गीत गायनांतल्यान 
संगिताची रचना जाल्ली आसता. हाचे उलट वाद्य संगिताचें, हांगा वाद्य 
वादनांतल्यान ज्या सुरांची निर्मणी जाता, ते सुरच संगीत जल्माक घालतात. 
वाद्यसंगितांत गितांचो सांगात नासता. कंठ-वाद्य संगीत प्रकारांत गीत आनी 
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È 
| 
वाद्य दोनांच्याय एकवटांतल्यान संगीत तयार जाता. “कंठ-संगीत', “वाद्य 
संगीत आनी “कंठ-वाद्य संगीत” ह्या तिनूय प्रकारांचे आपापलें खाशेलेपण ' 
आसा. तांकां खाशेले सांस्कृतिक आनी सामाजिक संदर्भ जुळिल्ले आसात. | 
हांतलो अमूकच एक प्रकार AIS आनी दुसरो दुय्यम आशे म्हणूंक मेळचेंना . : 
मात, कंठसंगिताच्या मानान वाद्यसंगीत प्रकार “लोकां मदीं कमी सांपडटात. | 
संवसारांतल्या चडश्या जाती-जमातींमदीं बायलांचें लोकसंगीत हें. 
कंठसंगिताच्याच रूपांत मुखेलपंणान मुखार येता. 'लौकीक' संगीत प्रकार 
मात हाका आडवाद आसात. 7 
'वाद्य-संगीत' आनी 'कंठ-वाद्य संगीत हे प्रकार दादल्यांचीच मक्तेदारी | 
म्हणून मुखार येतात. हांगाय 'वेवसायीक' आनी 'हौशी' अशे भेद सांपडटात. 
वाद्य वादनाची कला दादल्यांकडेन मर्यादीत उरपाक, वाद्यांचे निर्मितीक 
वापरतात तें साहित्य आनी ताचे फाटली संकल्पना आनी संकेत हें जशें 
कारण आसा, तेचबरोबर तांच्या वादनाखातीर आंगांत लागपी बळय कारण 
आसा. 

लोकसंगिताचीं फुडलीं कांय मुखेल वैशिश्ट्यां आसात : 

1. लोकसंगीत हें समुहमनाची निर्मिती. एकेच तरेच्या भाव-विश्‍्वांत 
जगतल्या आनी एकेच तरेच्या प्रेरणांनी भाराविल्ल्या समूहमनांतल्यान, 
जल्माक आयिल्लें आसता. मुळाक जरी एखाद्रे व्यक्तीन ताका शब्द दिवपाचें 
कार्य केल्लें आसले तरी उपरांत ताचो वावर स्विकारून मुखावयले संस्कार 
पुराय समुहान वा पंगडान केल्ले आसतात. हें सांघीक पध्दतीन घडटा. 
निर्मितीवांगडा लोकसंगिताचो प्रसार आनी सांबाळ सामुहीक रितीनच जाता. 
तांतलो आशय-विशय आनी सुरावटीचेर समुहाचो पगडो आसता. 

2. मौखीक परंपरा हें लोकसंगिताचें दुसरें म्हत्वाचें वैशिश्टय. 
समुहमनांतल्यान जल्माक आयिल्ल्या लोकसंगिताचो मुखार जो प्रसार जाता 
तो मौखीक परंपरेनच जाता. लोकांचे जिबेर घोळूनच तें एके पिळगेकडल्यान 
दुसरे पिळगेमेरेन पावता. हं वैशिश्ट्य कंठसंगिताक खाशेलेपणान लागू जाता. 

3. लोकसंगीत श्रवण आनी निरिक्षण परंपरेंतल्यान एके पिळगेकडल्यान 
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' दुसरे पिळगेमेरन पावता. देखीक, वाद्य-वादनाचो प्रकार, जातूंत उतरांचो 

संबंद नासता, दुसरो वादक वाजयता तें आयकून आनी पळोवन तें 

आत्मसात करप जाता. 

4. लोकसंगितांत गितांतलीं उतरां आनी कडवीं हांची पुनरावृत्ती जाता. 
पुनरावृत्तीच ताचें आगळेंपण थारता. 

5. सगळ्या लोकसंगीत प्रकारांचें प्रयोजन हें मुळाक धार्मिक कृत्य 
म्हणूनच जाल्ले आसा. सरभोंबतणचो सैम आनी ह्या सैमाक नियंत्रीत करपी 
. कोण तरी अदृश्य शक्त (कालातरान तिका 'देव' ही संज्ञा प्राप्त जाली.) 
हांकां होरावपाचें प्रयोजन लोकसंगिताचे निर्मितीत आशिल्ले. मनोरंजनाचें 
प्रयोजन ताका उपरांत जुळळां. 

6. लोकसंगितात त्या त्या वाठाराच्या भुगोलाचो छाप उदेल्लो आसता. 
देखीक : नुस्तेकारांच्या वा खारव्यांच्या लोकसंगितांत जसो नुस्तें, सुकती, 
भरती, पोनेळ, व्हडीं हेसारकी उतरावळ आयकूक येता, तेच वांगडा तांचे 
सुरावटींत 'दर्याचो गाज' सांपडटा. 

शेतीसंस्कृतायेंत जल्माक आयिल्ल्या आनी शेतां-भातांत घोळपी 
कश्टकरी गावडी - नायकसमाजाच्या बायलांच्या धालो -संगितांत वाऱयाचेर 
धोलतल्या भाताच्या थामाचो 'ताल' जाणवता. 

7. लोकसंगितांत भौगोलीक वैशिश्ट्यताये वांगडा थळांतर गूणय 
आसतात. ह्या गुणांक लागूनच लोकसंगीत एका वाठारांतल्यान दुसर्‍या वाठारांत 
पावता. ही भोंवडी करतना थंयच्या थळाव्या संस्कृतीक आनी सैमीक 
वातावरणाचो प्रभाव ताचेर नकळत जाता. 

दोन वेगवेगळ्या वाठारांतल्या लोकसंगितांत बरेच फावट समानताय 
दिसता ताचे फाटल्यान ताचो थळांतर गूण हें एक म्हत्वाचें कारण आसता. 
दोनूय वाठारांतले लोकसंगिताचे फाटे केन्ना तरी एकाच उगमांतल्यान भायर 
सरिल्ले आसतात. 

गोंयांत लोकसंगिताची व्हड परंपरा आसा. ताचो उदेव 
इतिहासकाळाच्याकय बऱ्याच फाटीं जाल्लो आसा. गोंयच्या शेतीप्रधान 
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संस्कृतायेंत जेन्ना धालो-शिगम्या सारके उत्सव जल्माक आयले तेन्नाच ह्या 
उत्सवांतलो मुखेल आचार म्हणून हें संगीतय निर्माण जालें. दुसऱया उतरांनी 
सांगपाचें जाल्यार, संगीतरूपी धर्मविधीनच मुखार उत्सवाचें आंगलें घातलें. 

गोंयांत बायलांचे' आनी 'दादल्यांचे' अशे दोन वेगवेगळे संगीत प्रकार 
मेळटात. हातूंत बायलांचें सगळे लोकसंगीत हें 'कठसंगीत' जाल्यार 'कठ- 
वाद्य संगीत' आनी 'वाद्य-संगीत' दादल्यांनी सादर केल्लें दिसता. 

बायलांच्या कठ-संगितामदीं 'होंवी', 'धवळो', 'पाळणो', धालो- 
गीत', 'फुगडी-गीत' आशे प्रकार मेळटात. हांतल्या फुगडी-गीत प्रकाराक 
ताळयांचो नाद सांगात दिता, जाल्यार हेर सगळे प्रकार गायतल्याच्या 
कंठांतल्यान भायर सरिल्ल्या निव्वळ सुरांचेर उबे रावतात. 

दादल्यांच्या कंठ-वाद्य संगीत प्रकारांमदीं हौशी” आनी 'वेवसायीक' 
अशे तरेचे दोन मुखेल प्रकार घोळणुकेंत आसात. हांतलें वेवसायीक संगीत 
हें गणसाबैलकाराचें वा बसवोकाराचें. खेळी? आनी “कुळी? अशे दोन 
प्रकार ताचेकडेन आसात. ताच्या गायनाक “धोलकें' आनी “शेनाय' हया 
दोन वाद्यांचो सांगात आसता. 

बसवोकाराचें लोकसंगीत गोंयांत इतिहासकाळार पावलें, पूण ते आदीं 
गोंयांत वेवसायीक लोकसंगीत आशिल्ले आसूंक जाय म्हणपाचो निर्वाळो 
हागाच्या कांय जातींच्या नांवाक जुळिल्ल्यो 'गाण', “गाणेल' सारक्यो उपाध्यो 
दितात. हे लोक देशांतल्या हेर वाठारांसारके दारादारांनी भोंबन उपजिवेकेचें 
साधन म्हुणून आपली कला सादर करताले काय कितें, हेविशीं आजून 
सारकी माहिती मेळना. 

कलाकारांच्या आंगांतल्या विशेश प्राविण्याक लागून ज्या संगिताक 
वेवसायीक संगीत म्हणूनच उल्लेखूक जाय आनी जाचो आयच्या शिश्ट 
संगितांतय प्रयोग जावंक जाय असो प्रकार म्हळ्यार “काणयो-गायनाचें 
संगीत.' अर्द पद्य आनी लयेंत येतलें अर्द गद्य, अशा स्वरूपांत पांच-पांच, 
स-स बरां आनी केन्ना केन्ना पुराय रातभर म्होंबाळ सुरांनी आसमंत भारावन 
घाळपी हो संगीत प्रकार. हो प्रकार महाराष्ट्रांत आज लौकीक प्रकार म्हणून 
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घोळणुकेंत आशिल्ल्या पोवाड्याचे धर्तीचेर सादर केल्लो दिसता. एक मुखेल 
गायक आनी ताका दोनांपरस चड 'सुरांवपी' वा साथीदार' हांगा आसतात. 
केन्ना साथीक घुमट आसता तर केन्ना कंठांतले सूरच गायनाची तेंगशी गांठ्ठात. 

विशेश प्राविण्य आशिल्लेच लोक सादर करूंक शकतात अशा कंठ- 
वाद्य संगीत प्रकारांमदीं गोंयांत 'बनवड', Mes रामायण', 'गुडुलो fra’, 
'रणमाल्यांतलीं Frat’, 'जागरांतल्यो होंवयो' अशे कांय प्रकार मेळटात. 
हांगा गितांच्या सांगाताक घुमट आनी कांसाळें हीं दोन वाद्यां मुखेलपणान 
वाजयतात. 

दादल्यांच्या हौशी कंठ-वाद्य संगितामदीं शिगम्याच्या उत्सवावेळार 
सादर करपाचे 'चौरंग', 'ताळ' आनी 'दुलपद' हे तीन प्रकार येतात.हांतले 
'ताळ' आनी दुलपद हे Sse. तांच्या गितांच्या सांगाताक धोल-ताशांचें 
वाजप आसता, जाल्यार चौरंग' (जत) हो थंड गतीन चलपी प्रकार, ताच्या 
सांगाताक ताळ-झाजेचें वाजप वाजयतात. 

'धिंणलो' ह्या राखण्याच्या उत्सवावेळार कांय गितां गायिल्लीं मेळटात. 
हांतलें संगीतय हें दुलपद - ताळा सारकें मोडवें आनी See आसलें तरी तें 
थोडेशें भावार्थी आनी शिश्ट वृत्तीचें. 

गोंयांत अवतरिल्ल्या किरिस्तांव धर्माचो प्रभाव हांगाच्या 
लोकसंगिताचेरूय Beal आसा, जातल्यान किरिस्तांव बायलांचे 'धालो- 
गीत' आनी दादल्यांचे 'इत्रूज-गीत' तशेंच 'मुसळ-गीत' प्रकार जल्माक 
आयल्यात. जाच्या सांगाताक घुमट-कांसाळें वापरिल्लें दिसता. 

देशी आनी पश्चिमी ह्या दोन प्रकारांच्या समन्वयांतल्यान 'मांडो' , 
'दुलपद' आनी 'देखणी' हे तीन संगीत प्रकार गोंयच्या क्रिस्ती समाजांत 
जल्माक आयल्यात. हे खरे 'लौकीक' प्रकार. पूण आदल्या कांय अभ्यासकांक 
लोकसंगीत प्रकाराची व्याख्या सारकी स्पश्ट जाल्ली नाशिल्ल्यान तांणी 
तांकां लोकसंगीत प्रकार म्हण उल्लखलें आनी तें मान्यतायेक पावलें, पूण हे 
प्रकार तांच्या खाशेलेपणाक लागून लोकांक आकर्शीत करतात आसले तरी 
ते पुरायपणान लोकसंगिताचे फास्केंत येनात अशें प्रस्तूत लेखिकेचें मत 
आसा. 
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वाद्य-संगिताचे दोन लौकीक प्रकार हिन्दू दादल्यांमदीं घोळटिकेक 
आसात, तें म्हळ्यार 'सुंबारी वादन' आनी'चौघुडो वादन . नगारो, शेनाय, 
सूर्त आनी कांसाळ्यांच्या एकवटान चौघुडो संगीत जल्मता जाल्यार शामेळ, 
शेनाय, कांसाळे, हातपेटी हांच्या मेळान सुंवारी आकार घेता. 

गोंयांत चार प्रकारचीं लोकवाद्यां घोळणुकेंत आशिल्लीं मेळटात : 

(अ) अवनद्ध वाद्य (Membraphonic Instruments ed 

घुमट, म्हादाळें, शामेळ, तासो, धोल, धोलकें, डोब, चौघुडो, डमरू, 

मृदंग, पखवाज. 

(आ) पनवाद्य (Idiophonic Instruments) : 

कांसाळें, ताळ, झांज, जगाट, घांट. 

(इ) JER are (Aerophonic Istruments ) 

कोन्नो, बांको, शींग, सूर्त, शेनाय, सुरपावो, नागशेर, पुंगी, शंख 

(ई) ततूवाद्य (Chardophonic Instruments) : 

एकतारी, सारंगी. 

लोकसंगीत हें सामान्याक आपकलेंशें दिसता. भौसाक आपले वटेन 
आकर्शीत करपाची ताचेभितर तांक आसता. तातूंत कलात्मक आनी सुंदरकायेचे 
जायतेच घटक वावुरतात. एका काळार ह्या संगितान समाजमनाक पुराय 
भारावन दवरिल्लें हें जाणून पाश्चात्य देशांनी लोकसंगितांतले कांय लोकप्रिय 
प्रकार नव्या संगीतप्रकारांनी हाडपाचे प्रयोग मोठ्या प्रमाणार जाल्यात. 
भारतांतल्या हेर वाठारांनीय ते जाल्यात. गोंयांत अशे नदरेन वावराक निकतीच 
सुरवात जाल्या. ह्या वावराक नेट येवपाची गरज आसा. हांतल्यान दोन 
गजाली घडटल्यो. एक म्हळ्यार, लोकसंगिताचें म्हत्व आनी ओड नवे 
पिळगेमदीं वाडीक लागतली. दुसरें, शारीकरण आनी सुदारणेच्या नांवाखाला 
लोकवेदाच्या हेर प्रकारांवांगडा लोकसंगीतय जें शेणत वचूंक लागलां, तांतलें 
थोडें तरी ह्या नव्या प्रयोगांच्या आदारान सांबाळून उरूक पावतलें. 


Q00 
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6. 
मिथककाणी : प्राचीन इतिहास काणी 


मिथककाणी हो लोककाणयेचो सगळ्यांत पारनो प्रकार. ताची निर्मणी 
अतिप्राचीन काळार जाल्ली आसा. शिश्ट तेचबरोबर आदिवासी, अश्या 
दोनूय समाजांत मिथककाणी मेळटा. मनीस जातीच्या आरंभ काळाचो 
इतिहासच कथन करपी काणी' म्हण तिका वळखतात. 

सैमांतली अमूकच घडणूक, अमूकच तरेन कित्याक? संवसारांतली 
अमूकच गजाल, अमूकच रितीन कित्याक? हे विशीं मिथककाणी जाप 
दिता. आदिम मनशान अतिप्राचीन काळार आपल्याक पडिल्ल्या प्रश्‍नांची, 
आपले बुध्दी आनी कुवती प्रमाण ही मिथककाणी रचून जाप दिल्ली आसा. 
तिचो धर्मसंप्रदायाकडेन संबंद आसा. तिचेकडेन पळोवपाची समाजाची नदर 
आदर-भावार्थाची आसा. महाभारतादी पुराणां, जातक कथा, त्रिपीट॒का, 
अवेस्ता, कुराण, बायबल, ग्रीकपुराणां, रोमन वा ट्युटनीक प्राचीन कथा 
ह्या मदीं मिथककथेचीं कितलीं तरी रुपा आस्पाविल्लीं आसात. 

मनीस जातीच्या समाजीक, वैचारीक आनी विज्ञानीक विकासाची 
जायर्ती आंगां बिजरूपान मिथककर्थेत वाबुरतात. ज्या काळार ह्या कथांची 
रचणूक जाली त्या काळार मानवी समाज खंयचे मानसीक अवस्थेंत वाबुरतालो 
तेंवूय ह्या मिथककाणयांच्या अभ्यासांतल्यान स्पश्ट जाता. मात मदल्या 
बऱ्याच स्थितंतरांविशीं ती खुबदां सारकी जाप दिना. 

मिथककाणयेमदीं कल्पकतायेचे आनी अद्भूदतायेचे घटक आसतात. 
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पूण ते कल्पीतकाणये इतके प्रभावी न्हय. तिचो चड भर संवसारांतल्या 
घडणुकांची स्पश्टीकरणां दिवपाचेर आसता, कारणां सांगपाचेर आसता. 

दैवतकाणी आनी उत्पत्ती काणी हे मिथककाणयेचे मुखेल दोन प्रकार. 
हांतली दैवतकाणी ही वेग-वेगळ्या धर्मांतले देव, तांचे अवतार, कार्य, 
पराक्रम, श्रध्दा... हे विशीं उलयता. तांणी केल्ल्या दुश्टांच्या संहाराविशीं 
सांगता. ज्यो गजाली आज मुखेलपणान विविध धर्मातल्या पुराणांनी आनी 
धर्मग्रंथांनी सांपडटात. पुराणांनी सांपडपाच्या तिच्या ह्या वैशिश्ट्यांवेल्यानच 
तिका पुराणकाणी (पुराणकथा) म्हुणूनय वळखतात. 

सूर्य, चंद्र, नकेत्रां, add, मळब, अग्नी, वायू, दर्यो, मेघ हे दैवत 
काणयेचे मुखेल विशय. संवसारांतल्या सगळ्याच वाठारांतल्या, आदिम 
आनी रानवटी समाजाच्या मिथककाणयांनी हे विशय मुखेलपणान केळयिल्ले 
दिसतात. ह्या शिवाय यक्ष, किन्नर, गधर्व, अप्सरा ह्या सारक्यो अतिमानवी 
wade मिथककाणयेंत आयिल्ल्यो दिसतात. राकेस, दैत्य, पिशाच्च, दानव 
ह्यो अमानवी शक्तीय RA आपले रचनेंत आस्पाविल्ल्यो सांपडटात. 

मिथककाणयेच्या ह्या रूपाचे एक मुखेल वैशिश्ट म्हणजे, तिची निर्मणी 
जरी आदिम समाजांत जाल्ली आसली तरी तिच्या रानवटीपणाचो असंस्कृत 
प्रभाव तिचेर आशिल्लो दिसना. ती बरीच सुसंस्कृत दिसता. तिचेमदीं 
वाबुरतली अद्‌भुतता, तिचें रूप खुलयता. 

कितल्या तरी युगांआदीं निर्माण जाल्ले हे सूर्श्टीत विचित्र अश्यो, 
अजापांच्यो साबार गजाली आसात. हांगा मोठे मोठे, मळबाक गवसणी 
घालपी पर्वत आसात, खोल खोल न्हंयो आसात, सुकती-भरती येवपी 
सप्ते सागर आसात. ह्या संवसाराक उजवाड दिवपी चंद्र-सूर्य आसात. 
नकेत्रा आसात. फळां-फुलां दिवपी शेकड्यांनी रुपां-गुणांचीं झाडां-पेडां- 
वाली आसात. साद्या दोळ्यांक न दिसपासाकून, महाकाय शरीरयश्टीची 
अगणीत जीव-जिवार आसा. हांतल्या प्रत्यकाचें कार्य कितें? तांच्या जल्माचें 
प्रयोजन fad? हांतल्या वैचित्र्याचें कारण कितें? ह्या सारक्या गजालींची जाप 
उत्पत्तीकर्थेत मेळटा. आयच्या विज्ञानीक सत्यापासून ही जाप बरीच पयस 
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आसतय, पूण आदिम मनशान आपल्या गरजेंतल्यान आनी कल्पकतायेंतल्यान 

ती अतिप्राचीन काळार सोदिल्ली आसा, हें म्हत्वाचें. 

उत्पत्तीकाणी मुद्दाम जावन कोण चड करून सांगूंक वचनात. Ware 
. घडणुकेचें कारण सांगतना, जाण्ट्यांच्या तोंडार ती सहजपणान येता. केन्ना 
केन्ना आयकतल्याक ती काणी आसा आनी सांगतल्याक आपूण काणी 
सांगता हार्चेय भान नासता. एखाद्या प्रतिभासंपन्न काणयेकाराक मात ती 
सांगपाची संद मेळळ्यार तो ती रंगोवन आनी फुलोवन सांगता. 

खरें तर मिथककाणयेंत मनीसजातीच्या पोरन्यांत पोरन्या जिवनाचे 
अवशेश आसतात. समाज शिक्षीत करपाच्या हावेसान अतिप्राचीन काळाच्या 
बुदवंत आनी पुरोहीत लोकांनी तिची निर्मणी केल्ली आनी ती मुखार मौखीक 
परपरेन प्रसारीत जाली. तिच्या निर्मणीकाळार, समाज ज्या विचारविशवान 
भाराविल्लो, जे तरेचें तो जिवन जगतालो, ज्या मुल्यां-आदर्शांनी ताचें 
जीवन प्रभावीत जाल्लें आशिल्ले, त्या सगळ्यांचो नकळत तिचेर प्रभाव 
Steet. मात तिची निर्मणी, तो आयचो काळ हे मदीं खुबच अंतर 
आशिल्ल्यान तो प्रभाव आदले इतलो आज उरिल्लो ना. 

प्रत्येक जाती-जमातींत खासा आपल्या समाज-जिवनाकडेन, 
सैमाकडेन, वाठाराकडेन संबंदीत आशिल्ल्यो मिथककाणयो आसतात. कांय 
वेळार संबसारीक मळार वावुरतल्यो मिथककाणयो तांचेमदीं आसतात. 
संवसारांत पातकां चड जातकच देवान जग बुडटी हाडून सगळो संवसार 
बुडयलो, त्या वेळार देवाक प्रिय आशिल्ले एकूच जोडपे आनी जनावरांची 
बियेड ताणें राखून दवरली, उपरांत तांचे वरवीं आयचो संवसार अंगुळेक 
आयलो, ही कथा आज संवसारांतल्या सगळ्या देशांनी मेळटा. तेच बरोबर 
देवान ही पृथ्वी जल्माक घालून वासना विकारशून्य अशें दादल्या-बायलेचें 
एक जोडपें जल्माक घातलें. त्या जोडप्यान देवान दिल्ली वर्द मोडून, सैतानाचें 
आयकून विखारी फळ खाले, तेन्नाच्यान तांचेमदीं वासना-विकार जल्माक 
आयले. तेवरवीं तांगेर संतत जल्मली. जिच्या पोटाभरवणेखातीर तांकां उपरांत 
भोव कश्ट करपाचो श्राप देवान दिलो, जो आजवेर तांचे वंशज भोगतात, 
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ह्या आशयाचीय काणी सगल्याक मेळटा. 

कोंकणी लोकमानसाची, हेर विशयाकडली सृजन कळाशी पळयल्यार, 
कोंकणी लोकसंस्कृतींतय साबार विशयासंबंदीतय मिथककाणयो आसूंक 
जाय. तश्यो त्यो आसतल्योय. पूण आतांमेरेन तांतल्या खूब थोड्या काणयांचें 
संकलन जालां. खूब थोड्यो काणयो उजवाडाक आयिल्ल्यो आसात. हेर 
वाठारांत मिथककाणयेचो जसो वावर जाला तसो तो कोंकणींत जाल्लो ना. 
कांय अवघ्योच काणयो आज अभ्यासाखातीर मुखार आसात. तेमदीं वयल्यो | 
दोन काणयोय आसात. 

त्याच्या शिवाय राम, लक्ष्मण, कृष्ण, बलराम, गणपती, कार्तिकेय, 
विष्णू, ब्रह्मा, पार्वती, लक्ष्मी, म्हादेव, शनी, कौरव-पांडव, ध्रुव, प्रल्हाद, 
Reen, श्रावण, सत्यवान-सावित्री ह्या पुराण व्यक्तीमत्वांचेर आनी देव- 
देवतांचेर रचिल्ल्यो, पुराणांनीय मेळपी दैवतकाणयो कोंकणी समाजांत आसात. 
मात पुराणांनी मेळपी तांच्या रुपांत आनी मौखीक परंपरेन घोळणुकेंत 
आशिल्ल्या ताच्या रुपांत खुबसो फरक दिसता. मौखीक परंपरेन मेळपी 
काणयो कोंकणी समाजाचीं वैशिश्ट्यां घेवन येतात, जाल्यार पुराणकाणयो 
एक कल्पीत समाजाविशींच सांगतात. तातूंत प्रादेशिकतेचे घटक नासतात. 

उत्पत्ती दिवपी वा स्पश्टीकरणां सांगपी PSM कांय काणयो आतांमेरेन | 
नोंद जाल्ल्यो आसात. तातूंतल्यान गणपतीक सोंड कशी आयली? चंद्राच्या | 
आंगार खतां कित्याक? तुळशीचे लग्न कित्याक करतात? सायला रूखाचीं 
तन्नीं पानां मुडिल्यार हाताक तांबडें कित्याक लागता? गाय णव म्हयन्यांनी | 
कित्याक व्हिता? किरकिरो कित्याक Teer? कवडुलो कोणाक सोदूंक भोंवता? 
कोगूळ कू कू कित्याक करता? बैल शेत कित्याक कोसतात? चानयेच्या . 
PIER पाट कशे जाले? ह्या प्रश्‍नांच्यो जापो मेळटात, गणपतीक सोंड कशी 
आयली, हे विशीं साबार वाठारांत मिथककाणी मेळटा, कोंकणी काणी 
फुडलेतरेन आसा : | 

एकदां पार्वती वताक बशिल्ली, तेन्ना तिचे फाटीक घाम आयलो आनी : 
तिची फाट खरजूंक लागली. तिणें दासीक आपली फाट खरपूंक लायली. 
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दासीन फाट खरपली, तसो तिच्या नाकटांनी पार्वतीच्या आंगाचो मळ भल्लो. 
त्या मळाचो पार्वतीन एक भुरगो केलो. ताका जीव भल्लो आनी आपले 
होंवरेच्या दारार राखूंक दवरून ती न्हावंक गेली. त्या वेळार शिकारेक गेल्लो 
म्हादेव बारा वर्सांनी आपल्या घरा परतलो. तो होंवरेंत भितर सरूक गेल्यार 
त्या भुरग्यान ताका आडायलो. आपल्याक आडावपी तूं कोण काय म्हण 
ताका म्हादेवान विचारलें. जाल्यार आपूण पार्वतीचो भुरगो म्हुणून ताणें 
सांगलें. तें आयकून म्हादेवाक पार्वतीच्या चारित्याचों दुबाव आयलो आनी 
पातकाचो भुरगो म्हुणून ताणें ताचें शीर वधलें. न्हावपाक गेल्ली पार्वती जेन्ना 
परतली तेन्ना म्हादेवान आपणें जल्माक घाल्ल्या भुरग्याक जिवानिशी मारला 
हे तिणे पळयलें. तिणें मोठो आकांत केलो. आत्तांच्या आतां आपल्या भुरग्याक 
जितो कर, नातर श्राप दिवन ह्या संवसाराचो लासून गोबोर करतली म्हणपाचें 
तिणें सागलें. तसो म्हादेव, आपल्याक पयलो जो कोण मेळटलो ताची 
तकली कापून ह्या भुरग्याक लावन ताका जिवंत करतलों, म्हणपाचें येवजून 
घरांतल्यान भायर सल्लो. तर सगल्यांत पयलीं ताका एक हतयो मेळळो . 
ताचीच तकली कापून हाडून ताणें पार्वतीच्या भुरग्याच्या धडाक लायली 
आनी ताका जितो केलो. हो भुरगो म्हळ्यार गणपती. 

चंद्राचे काणयेंत, चंद्र आनी सूर्य दोगय भाव आसतात. ते निकतेंच 
वयांत येतात. एका दिसा तांची आवय न्हातना ते दोगीय तेवाटेन वतात. सूर्य 
उगड़ी न्हातले आवयक पळोवन तोंड दुसरेवटेन करता, जाल्यार चंद्र आवयक 
पळयत रावता. तिच्या उगड्या आंगाचो ताका मोह जाता. तेन्ना आवय ताका 
आंगार खतां पडूं म्हुणून श्राप दिता, तींच खतां आजवेर ताच्या आगार 
आसात. 

तुळशी लग्नाचे कथेचो रामायणाकडेन संबंद लायिल्लो मेळटा. राम- 
वण युध्दांत रावणाचो महापराक्रमी भाव अहिरावण आनी महिरावण येवन 
गम-लक्ष्मणाक बंदिस्त करून पाताळांत घेवन वतात आनी ते कालीमातेमुखार 
तांकां बळी दिवपाचे आसतात. तेन्ना तांकां मारून राम-लक्ष्मणाक कसो 
हाडप हाची चिंता मारूतीचेर पडटा, कारण तांकां मारप सोपें नासता. तेन्ना 
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मारूतीक तांचें मरण तांची बायल तुळशीच्या सत्वांत आसा म्हुणून कळटा. 
ही बायल घोवांच्या दुश्टपणाक विटिल्ली आसता. मारूती रामाच्यो खबरी 
सांगून तिचें मन विचलीत करता. युध्द जातकच राम तुजेकडेन लग्न जावंक 
येतलो म्हणून सांगता. मात तिच्या म्हालांत रामाचो कसलोच अपमान जावूंक 
जायना, जाल्यार राम आजल्म तुका मेळचो ना म्हुणूनय सांगता आनी 
अहिरावण -महिरावणाचें मरण विचारून घेता. ती सांगता, ते प्रमाण सुक्ष्म 
रूप घेवन मारूती तांचो वध करता. उपरांत मारूतीन दिल्ल्या उतराप्रमाण 
रामाक तुळशीकडेन लग्न जावंचें पडटा. पूण ताणें एकपत्नी व्रत घेतिल्ल्यान 
तिचो स्विकार करूंक शकना. तेन्ना ताका संकश्टांतल्यान वांचोवपाखातीर 
मारूती भोंवर जावन तुळशीच्या पलंगाचे खूर पोखरून दवरता. राम तिच्या 
म्हालांत वचून पलंगार बसतकच तो पलंग मोडून पडटा. तसो राम आपलो 
अपमान जालो म्हुणून वचूक वता. तुळशीक आपल्याक मारूतीन फटयली 
म्हुणून कळटा. ती रडूक लागता. तसो राम तिका उतर दिता, दुसऱया जल्मांत, 


कृष्ण अवतारात एका दिसा खातीर आपूण तुजो घोव जातलों म्हणून. देखुनूच 


ताची याद म्हण तुळशी लग्नाचो दर वर्सा सुवाळो करतात. 
आदीं खंय बायलो ऋतुमती जायनाशिल्ल्यो, तर दादले जाताले. एकदां 
देवांचो देव म्हादेव देवांचे सभेंत बशिल्लेकडेन खंय ताका ऋतुश्राव आयलो 
आनी ताका लज जाली. तसो तो थेट उठून आपल्या घरा आयलो. येवन 
ताणें हे फुडें आपलो ऋतुनेम पार्वतीक स्विकारपाखातीर विनवणी केली, 
तिणें ती मान्य केली. तेन्नाच्यान ती आनी तिच्यो प्रतिनिधी आशिल्ल्यो 
धतरिवयल्यो बायलो ऋतुमती जातात, बाळत -गुरवार जातात. ते दिसा आपलो 
AGMA सभेक साकून घरा परततना म्हादेवान वाटेर आशिल्ल्या सायलाच्या 
पानाक पुसलो. ताचीच याद म्हुणून आयज सायलाचीं पानां मुट्डील्यार हाताक 
TAS रगत (रोस) लागता अशें स्पश्टीकरण सायलाच्या पानांविशीं कोंकणी 
मिथककाणयेंत मेळटा. 
गाय णव म्हयन्यांनी कित्याक व्हिता ते फाटली काणी अशी. एकदां 
खंय पार्वती रानांत गेल्लेकडेन तिच्या पोटांत जावंक लागलें आनी तिका 
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॥ळंतपणाच्यो वेणो येबंक लागल्यो. तिणें थंय आशिल्ले म्हणीक आपल्याक 
ARK करूक सांगलो, पूण म्हशीन तो केलो ना. तेन्ना तिणें गायेक सांगळें 
गयेन तिका बरेतरेन खूब आदार केलो. तिचें सगळें बाळंतपण केलें. तसो 
॥र्वतीन तिका वर दिलो, 'आयच्यान तूं बायल मनशेसारकी णव म्हयन्यांनी 
व्हेतली आनी तुजी पाडकां कानांत वारो भल्ल्याबरोबर नाचतलीं, धांवतलीं!' 
तेणें म्हशीक नंतर श्राप दिलो, ती बारा म्हयन्यांनी व्हितली म्हुणून. 

किरकिरो आनी कवडुलो हे खंय दोगूय आदीं दादले मनीस आशिल्ले. 
केरकिर्‍यान लोकांच्या सांगण्यांनी आवयक वांचोवपाखातीर बायलेक बुडयली 
जाल्यार कवडुल्यान भयणीच्या सांगण्यान बायलेक जिती मारली. उपरांत 
PTA पश्चाताप जालो. बायल नाशिल्ल्या घोवाची गत संवसारांत वायट 
गाता म्हणून कळळी आनी ते बायलेच्या यादीन Gea करीत, तळमळत 
ले. मेल्या उपरांत ते शेवण्या जल्मांत पडले, तरी ते आजूनय आपले 
mes सोदीतच आसात. अशा sata, किरकिरो आनी कवडुलो हांचे 
वेशीच्या मिथककाणयेचें कथानक आसा. 

कोगळाचे काणयेंत, कू आनी सू नांवाच्यो दोग भयणी आसतात. 
आंब्याच्या दिसांनी रानांत लाकडां हाडूंक गेल्लेकडेन कू ही भयण रानांत 
Te चुकून एकटी पडटा. तिका वाग खाता. सू घरा पावता. तेन्ना सूक आवय 
[यणीक रानांत सोडून घरा आयली म्हुणून खूब तापयता. सू मागीर भयणीच्या 
lela रानांत परत वता. Ess! कूऽऽ! करून उलो मारीत ती आपले 
[यणीक सोदूंक लागता. पूण तिका भयण खंयच मेळना.... ती आजूनय 
झापले भयणीक सोदीतच आसा. 

बैल शेत कित्याक कोंसतात? हे विशींची स्पश्टीकरण दिवपी काणी 
exh सगळ्यांक खबर आसाच. 'तीन वेळा न्हायात आनी एकूच वेळा 
वात”, हो म्हादेवान धर्तरेवेल्या लोकांक सांगपाखातीर दिल्लो संदेश, 
रोव खावपाच्या बोवाळांत नंदी विसरता आनी 'एकूच वेळा न्हायात आनी 
न वेळा जेवात” अशें सांगून सर्गलोकांत परत वता. तेन्ना रागान ताचे 
कीचें पानवळ म्हुणून म्हादेव ताका धर्तरेवेल्या लोकांचें पोट भरपाखातीर 
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जूं खांदार घेवन शेत कोंसूंक लायता. जाचोच परिणाम म्हण आयज नंदीचे | 
वंशज धर्तरेचेर शेत कोंसतात. नंदीक मागीर उ:श्रापय मेळटा. वर्सांतल्यान | 
एकदांच गोरवां पाडव्या दिसा ताका सुशेग फावता. ह्या दिसा जो शेतकार | 
बैलांक जोताक बांदतलो, त्या शेतकाऱ्याचें केन्नाच पोट भरचें ना असोय | 
म्हादेवान श्राप दिल्ल्याचें ही काणी सांगता. | | 
चानयेच्या फाटीर पाट कित्याक? हे विशीं ग्रांथिक रामायणांनी, चानयेन 
रामाक सेतू बांदपाखातीर आदार केलो तेन्ना रामान तिचे फाटीर मायेन हात _ 
वोडलो, ताचींच बोटां उदेवन चानयेक फाटीर पाट मेळळे अशी काणी _ 
मेळटा. कोंकणी मिथककाणी हांगा थोडिशी वेगळी उलयता. ती रामाच्या 
सेतूविशीं उलयना. ती सांगता, रावणान शितेक व्हरतना चानयेच्या पिलान 
ताका विरोध केलो. तशें रावणान खोंट मारून ताका दुरगार मारले. तें थंय 
कमर मोडून मुङ्डो जावन वळवळत उरलें. उपरांत राम शितेच्या सोदाक 
भायर सरतकच थंय पावलो. पिलान ताका सगली खबर सांगली. रावण 
गेल्ली वाटय दाखयली. रामान मागीर ताचे फाटीर हात वोडलो, ते बराबर _ 
ताची मोडिलली कमर सारकी जाली आनी फाटीर बोडिल्ल्या रामाच्या 
बोटांच्यो कुरवो पाट जावन ताचे फाटीर दसल्यो. ज्यो ताच्या वंशजांच्या 
फाटीर आयजय आसात. | 
मिथककाणयेंत मनीस जातीच्या आरंभकाळाचो इतिहास लिपिल्लो 
आसा, अशें मानपामेरेन जरी आज संबंदीत विशयाच्या अभ्यासकांची मजल : 
गेली, तरी तिणें दिल्ल्यो सगळ्योच जापो आनी सांगिल्ली घुटां ह्या विज्ञानीक 
युगांत मानूंक मेळनात, हें सत्य वयर दिल्ल्या काणयांच्या अभ्यासांतल्यान 
होलमता. घडये मुळाक ह्या काणयांचें रूप वेगळेंच आसत, पूण तांचे निर्मितीचेर .. 
हजारांनी वर्सांचो काळ गेल्ल्यान, मूळ सत्य घटनेक, कल्पनेची जायतीं 
आवरणां येवन गुटलल्लीं आसात. जेवरवीं सत्याचे बरेच अंश शेणल्यात. 
कांय मिथककाणयेंतलीं मात सांस्कृतिक बैशिश्ट्यां-प्रतिकां इतलीं . 
प्रभावी आसात की तिणें आपलो मुखावळो बदलून, कल्पीत काणयेचें रूप _ 
घेवंक आरंभ केलो तरी तीं तिचेमदीं आदलेवरींच वावुरतना दिसतात. ह्या 
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'पंबंदान कोंकणी लोकवेद भांडारांत सांपडपी 'इश्णू कन्या' हे काणयेचो 
मुजरत विचार करूंक जाय. हे काणयेंत, इश्णूदेवाली बायल लक्ष्मी आपल्या 
आंगीच्या मळा पासून एक बावलें तयार करता. दासयेच्या आदारान त्या 
बावल्यांत जीव फुंकता. त्या चेडूं भुरग्याक आपल्या दारार राखूंक दवरून 
लक्ष्मी रांदपाक भितर वता. कांय वेळान राज्यांत भोंवपाक गेल्लो इश्णू घरा 
परतता. ताका तें चेडू भितर सरूक दिना, आडायता. तसो इश्णू ताची तकली 
कापता. लक्ष्मी धांवन येता. इकळाप करता आनी आपल्या भुरण्याक जिवंत 
कर नातर श्राप सोडून सगळें राज्य काबार करतली म्हुणून सांगता. ताचेर, 
ह्या भुरग्याक जिवंत केल्यार मुखार घात घडटलो म्हुणून इश्णू सांगता. पूण 
लक्ष्मी आयकना. इश्णूक ते कन्येक जिवंत करचीच पडटा. मुखार ही कन्या 
वयांत येता. सोळा वर्सा, सोळा क्षण भरून सामकी दांडगी ढुंडगी जाता. 
GAMA बायल जाता. आपल्याक आचाच्या आत्ता भरतार जोडून दी 
म्हृणून आव्यक सागता. आवय गजाल बापायच्या कानार घालता तेन्ना इश्णू 
कन्येक जिवंत केल्यार मुखार घात घडटलो अशी आपणें सांगिल्ल्या उतरांची 
बायलेक याद करून दिता. बायल आपली चूक मान्य करता. उपरांत धुवेक 
थाथारता, घोवाखातीर थोड़ो धीर म्हण सांगता. पूण ती आयकूक तयार 
नासता. तेन्ना तिचें पावल वांकडें पडचें न्ही म्हण इश्णू भयान तिका आपल्या 
रथार घालून वर सोदूंक राज्यां भोंवता. जायतीं राज्यां भोंबल्यार तिका फावो 
सारको वर इश्णूक खंयच मेळना. वयल्यान रथांतल्यान भोंबतना आपलेच 
कन्येचे आंग तेंकून ताचें आंग फुलता. तेन्ना आतां आनी चड़ वेळ काडून 
उपेग ना म्हुणून तो देवांची सभा आपयता. देव सभेक ह्या प्रश्‍नाचेर उपाय 
काडूंक गुरूक आपोवचें म्हुणून थारता. ते प्रमाण गुरूक आपयतात. गुरू ते 
कन्येकच बरोबर घेवन तिका घोव सोदूंक वता. वतना उतावीळ कन्या 
गुरूच्या मुखमुखार चलता. तसो गुरू तिका शिटकायता. बायल मनशेन 
evel तें दादल्यांच्या मुखमुखार करूक जायना, फाटीं फाटीं रावूंक जाय 
-हुणून सांगता. कन्येक निरूपायान फाटीं रावचें पडटा. बरेंच चलून वतकच 
गुरू एका भुंयाराच्या जाग्यार थांबता. पाताळांत तुका फावो सारको घोव 
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आसा, तेन्ना तूं आदीं भितर da, फाटल्यान आपूण येतां अशें सांगून ते 
कन्येक भुंयारांत भितर देंवयता. ती देंवली तसो त्या भुयाराच्या तोंडार एक 
मोठ्ठो फांतर दवरून भुंयार बंद करता. कन्या भितर घुस्मटूंक लागता. 
मागीर, तूं आयच्यान हांगाच भितर राव. आतां तुका वर्सांतल्यान फकत 
दोनदांच हुस्कारपाक वाट मेळटली. एकदां मिर्गार, पावस पडटकच 
जमनींतल्यान भायर सरतले उबेच्या रूपान, आनी दुसरेंदां शियांत, हिंवटाच्या 
रूपान. हें सांगून गुरू थंयच्यान सुशेगं आपल्या राज्यांत परतता. 

हे काणयेंत आदिम संस्कृतीचे जायते जिवनअवशेश आसात. पयलीं 
म्हणजे, आपल्या आंगाच्या मळापासून हे काणयेंत एक स्त्री देवता भुरगें 
जल्माक घालता, जाचो वध तिचोच घोव करता. उपरांत तिच्या 
सांगण्यावयल्यान (रागण्यावयल्यान) तोच ताका जिवदान दिता. गणपतीच्या 
जल्माच्या काणयेंतल्या कल्पनाबंधाकडेन साम्य दाखोवपी हो कल्पनाबंध. 
जो ही काणी एक मिथककाणी , तिचो हे सूश्टीचे रचनेकडेन आनी धार्मिक 
विधी-उत्सवांकडेन संबंद आसा म्हणपाचें सांगता. काणयेंत लक्ष्मी स्वताच्या 
मळापासून भुरगें रचता. तें रचतना ती घोवाचो कांयच आदार घेना. मनीस 
संस्कृतायेचो आरंभाचो काळ सुचीत करपी ही घडणूक. ह्या काळार समाज 
बायलमनशेच्या सूजनशक्तीचे जाणिवेन भाराविल्लो. ताच्या सगळ्या आचार- 
विधींनी बायलेचोच मुखेल सहभाग आशिल्लो. मातृदेवतेच्या वर्चस्वाचो हो. 
काळ. सृजन प्रक्रियेत दादल्याचोय सहभाग आसता, हाची जाण आयल्या 
उपरांत पुरूषदेवांची निर्मिती जाली आनी तांचो प्रबेश स्त्री क्षेत्रांत जालो. 
सस्कृतीच्या अभ्यासान सिध्द केल्ल्या ह्या सिध्दांताचो प्रत्यय प्रस्तूत 
मिथककाणयेंत येता. लक्ष्मी आदीं एकट्यानच yet निर्मिता. ह्या भुरग्याक 
दुसरे फावट जल्माक घालपाचें कार्य इश्णू कडल्यान जाता. म्हणजेच लक्ष्मी 
सारकोच इश्णूय ते कन्येच्या जल्माक कारणीभूत थारता. 

बायलमनशेच्या आंगांतली सृजनशक्त तिका दादल्यापरस वेगळी आनी 
श्रेश्ट थारायता. रजोधर्म येतकीच तिचेमदीं ही शक्त निर्माण जाता. मळ È 
रजा प्रतिक आसा आनी पार्वती आपल्या आंगीच्या मळापासून भुरगें 
रचता. ही काणयेंत आयिल्ली गजाल प्रतिकात्मक आसा. 
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रजोप्राप्ती जाल्या उपरांत बायलेचें शरीर निर्मितीखातीर आतूर जाता. 
' ही आतूरता तिच्या आंगांत यौवनदाह पेटयता. दादल्याकडल्यान नव्या 
' बियाची रूजवण तिच्या कुसव्यांत पडल्या नंतरच ह्या दाहाचें शमन जाता. 
` म्हणजेच दादल्याची तिका निर्मितीखातीर गरज आसता. हांगा दादलो हें 
तिचें दुबळेपण थारता. ह्या तिच्या दुबळ्यापणाची जाणीव जाल्या उपरांत 
दादल्यांनी तिका पायांमुळा दवरली आनी तिचेर वर्चस्व मेळयलें, हें सांस्कृतिक 
सत्यय इश्णू काणयेन आपलेमदीं दस्तऐवजीत केल्लें आसा. देवांचो बुदवंत 
गुरू, भरताराखातीर उतावीळ जाल्ले कन्येक भरतार दिता म्हुणून फटोवन, 
पाताळांत देंवयता. उपरांत पाताळाच्या तोंडार फांतोर दवरून तिका थंय 
दामून दवरता. तिचो घुस्मटमार करता. काणयेंतली ही घडणूक सूचक आसा. 

सामाजिक आनी सांस्कृतिक अभ्यासाचे नदरेंतल्यान आनीकय जायते 
म्हत्वाचे मुद्दे इश्णू कन्या' हे काणयेंत आसात. त्या सगळ्यांविशीं चर्चा ह्या 
मर्यादीत निबंदांत करप शक्य ना. तरी आनीक एका मुद्याचेर हांगा मुजरत 
SHAS घालीन दिसता. तो म्हणजे, काणयेंत इश्णूदेव धुवेचें आंग आपल्याक 
तेंकल्या उपरांत आपलें आंग फुलता, म्हणपाचें देवसभेक सांगता. तें आयकून 
हें योग्य न्ही असो सभेचो समज जाता तरी तातूंत गैर आसा अशें कोणाकच 
दिसना. आदिम अवस्थेतलो मुक्‍त लैंगीक वेव्हार ते शिश्ट समाजांतलो 
नियंत्रीत लैंगीक वेव्हार, हे मदली स्थित्यंतर अवस्था काणयेंतली ही घड़णूक 
दाखयता. 

कोंकणी लोकवेद भांडारांत इश्णू कन्ये सारक्यो आनीकय काणयो 
आसतल्यो, खास करून दोंगर माथ्यांनी रावपी कुळंबी-गावडी समाजांत. 
कोंकणी समाज आनी संस्कृतायेच्या अभ्यासाचे नदरेंतल्यान तांचें संकलन 
जावपाची अत्यंत गरज आसा. ह्या वावराची घुडी, ह्याच समजांतल्या 
शिकिल्ल्या आनी संस्कृतीचो अभिमान आशिल्ल्या तरणाट्यांनी wren 
उखल्ल्यार तो वावर सुलभ आनी सुफळ जावंक पावतलो . 
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hs 
आगळें वेगळें कोंकणी लोकरामायण 


लोकसंस्कृताय ही साद्या लोकांची, जनसामान्यांची संस्कृताय. सैमाच्या 
भुंजाचेर उब्या आशिल्ल्या, साद्या आनी सोप्या तंत्रगिन्यानाच्या आदारार हे 
सस्कृतायेंतल्या लोकांचे सगळे जिणे वेव्हार चलतात. आपली आदिम, 
हेडगी आनी शिकारी जिवन-अवस्था हुंपून मनशान जेन्ना स्थीर आनी 
गांवकेंद्रीत शेतीप्रधान जिवन -अवस्थेंत पावल घालें, तेन्ना हे संस्कृतायेचे 
मुळावण पडिल्लें आशिल्ल्यान, तिचेमदीं कितलेशेच आदिम संस्कृतायेचे 
जिवनावशेश दडिल्ले आसात. 

लोकसंस्कृतायेंतले जिवन-अवस्थेंतल्यान आपणालो अर्थिक, तंत्रीक 
आनी बौध्दीक नदरेन विकास सादून मनीस वयल्या पावंड्यार पावलो तेन्ना 
अभिजन संस्कृताय जल्माक आयली. हे संस्कृतायेचो जल्म जाणीवपूर्वक 
जाला. तिका विचारपूर्वक आकार दिला. लोकसंस्कृताये परस ही संस्कृताय 
अदीक विकसीत. हे संस्कृतायेंतयलीं सगळीं देव-दैवतां, लोकसंस्कृतायेंतल्या 
देव-दैवतांच्या उदात्तीकरणांतल्यान आनी उन्नयनांतल्यान रुपकाराक 
आयल्यांत. देखूनच लोकसंस्कृतायेंतल्यो कितल्योश्यो कथा, आख्यायिका, 
कितलींशी काव्यां-महाकाव्यां आज अभिजन संस्कृतायेंत दिश्टी पडटात. 
मात तांच्या जल्मथळ रुपांत आनी थळांतरीत रूपांत बरोच फरक जाणवता. 
हे विशींची एक म्हत्वाची देख म्हळ्यार 'रामायण' महाकाव्य. 

रामायण म्हळ्यार, इक्ष्वाकु कुळांतल्या दशरथपुत्र रामचंद्राची जिवन 
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a. भारतीय आदर्शारचें आनी मुल्यांचें भोव प्रभावी कथानक म्हण आज हे 
कथेकडेन पळयतात. फाटल्या शेंकड्यांनी वर्सा सावन ही कथा भारतीय 
समाज मनाचेर आपलो प्रभाव घालीत आयल्या. केन्ना काणयेच्या, केन्ना 
'गितांच्या तर केन्ना नाटकाच्या रूपान ही कथा मुखार आयल्या. तिणें केन्ना 
उतरांचें माध्यम स्विकारला, केन्ना रंगांचें, तर केन्ना शिल्पकलेचें. एके वटेन 
अविकसीत लोकतंत्राच्या आदारान आज ही कथा सादर जाता तर दुसरे 
बटेन अत्याधुनीक तंत्र-साधनांच्या माध्यमांतल्यान ती लोकां मुखार येता. 
आज हे कथेचेर शेंकड्यांनी पुस्तकां आनी ग्रंथ रचिल्ले मेळटात. 

'वाल्मीकि रामायण हो रामकथे वयलो पयलो लिखीत ग्रंथ. ते उपरांत 
अद्भुत रामायण', आनंद रामायण', 'कंब रामायण, “तुलसी रामायण', 
‘कौशिक रामायण अशा कितल्याश्या महत्वाच्या रामायणांची रचणूक संस्कृत 
आनी हेर भारतीय भासांनी जाल्या. | 

वाल्मीकि रामायणाच्या रचना-काळा विशीं जायते मतभेद आसात. 
मूळ वामिीकि रामायणाची रचणूक बुध्दा आदीं म्हळ्यार खस्ता आसल्या 
पांचव्या शतमाना पयलीं जाल्ली आसूंक जाय अशें फा. कामिल बुल्के 
हांचे मत. याकोबी, मॅक्डोनेल, बिंटरनिट्झ, मोनियर विल्यम्स आनी चि. 
वि. वैद्य हांणी तांचे मत उखलून धरलां. तर कीथ हो विद्वान मूळ रामायण 
ख्रिस्ता आदल्या चवथ्या शतमानांत रचलां अशें मानता. डॉ. शांतीकुमार 
नानुराम व्यास हांच्या मत्तान वाल्मीकीचें मूळ रामायण पाणिनी आदीं, 
म्हळ्यार खस्ता आदल्या 800 वर्सा पयलीं रचलां. 

वाल्मीकी रामायणाच्या रचना काळाविशीं तरेकवार मत्तां आसलीं तरी 
ताची रचणूक, समाजांत परंपरेन घोळणकेंत आशिल्ल्या लोकगाथां च्या 
आदारार जाली, ह्या मत्ताक मात आज मान्यताय मेळळ्या . 

वाल्मीकी रामायणा आदीं भारतांत रामा विशींच्यो कांय 'लोकगाथा' 
घोळणुकेंत आशिल्ल्याची म्हायती मेळटा. बौद्ध त्रिपिटका तांचे प्रमाण दितात. 
'कुशीलव' वा सूत हे गाथा गायक. राजवंशांतल्या कर्तुत्ववान पुरूशांच्या 
जिणेंतल्या प्रसंगांचेर गाथा रचून त्यो राजघराण्यांतल्या लोकांक सांगप वा 
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गावप आनी हे तरेन आपलो चरितार्थ चलोवप ही तांची परंपरा. हेच परंपरेक 
धरून रामाविशींच्यो गाथा इक्ष्वांक वंशांत निर्माण जाल्यात अशें मानतात. 
खासा वाल्मीकी रामायणांतल्या बालकांडां त तांचो उल्लेख आशिल्ल्याची 
म्हायती मेळटा. 

आदीं 'गाथा' (गानकथा) जल्माक आयल्यो. तांचे वयल्यान मागीर 
स्फूट आख्यानां घडलीं. तीं संकलीत करून एकाच कथासुत्रांत ग्रथींत करपाचें 
आनी ताका म्हाकाव्याचें रूप दिवपाचें कार्य वाल्मीकीन केलें, ताचेंच मुखार | 
'वाल्मीकी रामायण जावंक पावलें, असो विचार आज मुखार आयला. ह्या 
विचाराक धरून 'कुशी-लव गाथा' होच रामकथेचो उगमस्त्रोत मानतात. 
थंयच्यान ही कथा भारतभर आनी भारताच्या आशी-कुशीच्या राज्यांनी 
पावली. 

कुशी-लव परंपरेंतल्यान, भारताचे उत्तर दिकेक जल्माक आयिल्ली 
ही रामकथा, आपली भोवंडी करीत करीत, जशी भारताच्या हेर वाठारांनी 
पावली, तशी ती कोंकणी वाठारांतय पावली. कोंकणी समाजान उपरांत 
तिका आपली म्हण स्विकारली. हो काळ निश्‍चितपणान दोन हजार वर्सा 
आदलो तरी आसूंकच जाय. गोंयांत शिगम्याच्या मांडार घोळणुकेंत आशिल्ली 
कुळंबी समाजा मदली “गड्यां रामायण” गायनाची परंपरा ह्या विधानाक 
तेंको दिता. 

गड्या रामायण म्हळ्यार, गड्यांचे होरावणेक गायिल्लें रामायण. ह्या 
रामायण गायनाच्या अमक्याच एका भागार पावतकच मांडार गडे उबे जातात. 

कुळंबी हे गोंयचे मूळ वसाहतकार. सुमार दोन - अडेज हजार वर्सा 
आदीं तांणी गोंयची भूय वसयली अशें सास्कृतिक इतिहासकारांचें मत्त आसा. 
हेच कुळंबी जमातीन आपले वसणुकेच्या सुरवेच्या काळांतच गोंयांत मांडांची 
स्थापना केली आनी शिगमो रचलो. गडे पडप' हो शिगम्याच्या उत्सवांतलो 
एक म्हत्वाचो भाग. संवसारांतल्या अदृश्य शक्तींक होरावन, तांचे अवसर 
(गडे) आपल्या आंगार उबे करून आपलें इत्सीत सादपाची यातुविद्या 
TRIM खूब आदिम काळार, म्हळ्यार ज्या काळार यातुतंत्रच ताचें धर्मतंत्र 
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आशिल्ले, त्या काळार आपणायल्लें. अशा ह्या गड्यांच्या उत्सवांकडेन 
'गड्यां रामायण' संबंदीत आसा. 'गड्यांक होरावपाचें गीत” म्हूण कोंकणी 
लोकसंस्कृतायेंत ताका सुवात आसा. ही गजालच ताचे आदिमतायेची वळख 
_ सागता. 

गड्यां रामायणात तर एके कडेन खासा रामान, “लिंबू' वापरून यात्वीक 
शक्त हाताशिल्ल्याचें वर्णन मेळटा. 


"दास्यो उजया रे हातीन रामान बाण मारिला 
दास्यो ताटकेच्या रे हड्ड्या-कमव्ठी बाण झोमिला 
दास्यो राम राम म्हुणून ताटका YR पडला 
दास्यो ताटकेचो रे साद-गडगड FIN पडला 
दस्यो अस्ताची रे न्हय-नवी व्हावूक लागला 
दास्यो भाव तरी नायी तर नदी पार नायी 
दास्यो BRIA लिंबू रामान हाता काडिलो 
दास्यो मावळ्या सुयरेन रामान लिंबू कापिलो 
दास्यो दोन धडा PA रामान TAR ठेवले 
दास्यो QA TER रामान दोन चरणा ठेविली 
दास्यो अस्ताची रे न्हय-नदी गुप्त जाली 
दास्यो थड-शितव्ठ सावळेक बसून Iaa.” 


काणकोण तालुक्यातल्या कोळकर्ण गांवच्या मांडार गायतल्यो ह्यो गड्यां 
रामायणातल्यो वळी ताटकेक मारले उपरांत तिच्या 'अस्ताची' (रगताची) 
व्हांवतली थाव-पार नाशिल्ली न्हय गुप्त करपाखातीर रामान 'लिंबू केलो' 
म्हणपाचें सांगतात. 

लिंबू, adi, काळे कोंबयेचें पांख, काळें कुकडा पील, केंस, फडकी 
हे सारकेल्यो वस्तू वापरून जादू करपाचें आनी आपल्या मनांतलें फळ 
मेळोवपाचें तंत्र खूब पोरणें, शिश्टधर्माचो उदेव जावचे आदलें. ताचो वापर 
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केल्ल्याचें वर्णन कोंकणी लोकरामायणांत मेळटा. ही गजालच ताचें कोंकणी 
समाजांतले आदिमत्व सिध्द करता. 

कोळकर्ण गांवच्या गड्यां रामायणा विशींची एक गजाल अभ्यासकांक 
मुजरत विचार करूंक लायता, ती म्हळ्यार हांगा शिगम्याचो मांड कुळंबी 
जमातिचो आसा, पूण रामायणाचें गायन करपाची जापसालदारकी मात 
खाशेल्या 'गाणेल' घराण्याची. नायक' आडनांव लावपी हें घराणें आज 
“गोमंतक मराठा समाजां'त मोडटा. पुर्विल्ल्या गांवगाडो परंपरेंत ह्या घराण्याचेर 
सोंपयिल्ली रामायण गावपाची जबाबदारी पळयल्यार, हें घराणें एके तरेन, 
वेवसायीक नदरेन रामायणाचें गायन करपाचो सिध्दहस्त आशिल्ले म्हुणूंक 
जाय. ही परंपरा पळयल्यार, मुळाक ह्या घराण्याचो 'कुशीलव' परंपरेकडेन 
कितेंच संबंद नाशिल्लो मूं? ह्याच घराण्या वरवीं वा ह्याच मांडा वरवीं 
अतिप्राचीन काळार केन्ना तरी रामकथा गोंयचे शिमेंत भितर सरून, तेनंतर 
गोंयभरच्या लोकमानसाक प्रभावीत करूंक पावली ना मूं?.... अशे तरेचे 
जायते प्रश्‍न मनांत उबे रावतात. ह्या प्रस्नांची जाप सोदतलो जाल्यार ह्या 
विशयाचो खोलायेन अभ्यास करपाची गरज आसा. गोंयच्या गांवां-गांवांनी 
वचून थंय हे तरेचीं रामायण गावपाची परंपरा आशिल्लीं खाशेलीं घराणीं 
आसात काय कितें, हाचो सोद घेवपाची गरज आसा. 

TST रामायणा भायर रणमालें' ह्या लोकनाट्य प्रकारावरवीं रामायणाचें 
कथानक कोंकणी लोकसंस्कृतायेंत घोळणुकेंत आशिल्लें दिसता. हातूंत 
काव्याच्या रूपान पुराय रामायणाचे कथानक उबें करतात. मदले कांय प्रसंग 
नाट्य रूपान सादर जातात. दोन प्रसंगां मदीं सूत जुळोवपाचें काम 'होंबयो' 
वा गितां करतात. सत्तरी आनी सांगें ह्या गोंयच्या दोन तालुक्यांनीच रणमालें 
सादर जाता अशी अजून मेरेनची म्हायती आसा. सत्तरींतलें रणमालें 
शिगम्याच्या उत्सवाकडेन जोडिल्लें मेळटा तर सांग्यावयळें कार्तिक पुनवेक 
जाता. 

नाट्यरूपान सादर जावपी हो लोकरामायण प्रकारय कुळंबी जमाती 
कडेनच संबंदीत आसा. सांग्यार तो कुळंबी जमातीच्या मुखेलपणाखाला 
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जाता. TSA रामायणाचोच हो खरो नाट्यमय अविश्कार. गड्यां रामायण 
आनी रणमालें ह्या दोन VERT भायर फुगडी आनी शिगम्याच्यो जती, ह्या 
रूपांत रामायणांतल्या कथानकाचो इल्लो इल्लो भाग सादर केल्लो मेळटा. 

TST रामायण आनी रणमाल्यांतल्यो होंवयो, हांचेच ल्हान ल्हान HSH 
केन्ना तरी सुटून, ताणें उपरांत फुगडी आनी जतीचें रूप घेतलां म्हणपाचें 
स्पश्टपणान जाणवता. 

गड्यां रामायणाचो जो भाग आतां मेरेन हाताक लागला तो संपूर्ण ना. 
ताका लागून ह्या रामायणांतले रामकथेचो मुखावळो सुस्पश्ट जायना. कोळकर्ण 
Tad जें गड्यां रामायण हांवें श्री. मुकूंद नायक हांचे कडल्यान संकलीत 
केलां, तातूंत फकत अरण्यकांडा चोच थोडो भाग मेळटा. होवूय भाग ग्रांथीक 
रामायणा परस वेगळो आसा. हातूंत, 'तपीं बशिल्ल्या इश्वमित्र, गुरूबाप्पाक, 
राम-लक्ष्मण चले जल्माक आयिल्ल्याचो भास जाता आनी तो कौसुल्येच्या 
राज्यांत येवन तिचे कडल्यान तांकां मागून व्हरता. थयच्यान तो तांकां घेवन 
शितेच्या स्वंयवराक वता. वतना जनकाच्या राज्यांत वाटेर राम लिंबीण 
रचता आनी लक्ष्मणाक तिचो एक लिंबू काडूक लायता. त्या वेळार आपलो 
हात पावना म्हूण लक्ष्मण बाण मारून सगळेच लिंबू सकल उडयता. तेन्ना 
राम ताका, लक्ष्मण बंधवा तुवें घात केलो म्हणटा. मागीर लिबिणीचो एकूच 
लिंबू काडून आपल्या कमरी खोयता. नंतर आशिल्ले तशे सगळे लिंबू, 
लिंबिणीक लावन आपले मायेक कौसुलेक उलो करून ते लिबिणीक साकरेचें 
आळें आनी दुदाचें शिंपणें लावन तिची जतनाय घेवपाचें सांगून तो आपल्या 
गुरू आनी बंधवा बरोबर मुखार वता. मुखार स्वंयवराच्या मार्गार रावणाची 
भयण ताटका तांची वाट आडायता. तो ताटकेच्या हड्ड्या कमळी बाण 
मारून तो तिचो वध करता. तिच्या अस्ताची (रगताची) व्हांवतली न्हय तो 
लिंबू करून गुप्त करता. आनी थंड सांवळेक बसून विसव घेता. ' इतकें 
मेरेनचेंच कथानक ह्या गड्यां रामायणांत मेळटा. 

कोंकणी लोकरामायणाचें स्वरूप जाणून घेवपाक सददूयाचे घडयेक 
‘Was’ हो एकूच योग्य आदार आसा. सागें तालुक्यांतल्या कुमारी' 
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गांवांत मेळपी रणमालें हांगा संदर्भाखातीर घेवूं येता. हातूंत श्रावण बाळ 
जल्माक येता ती घडणूक धरून शितेचे सुटके खातीर रावणा कडेन जाल्ल्या 
युध्दा मेरेनचो' भाग मेळटा. 

ह्या लोकरामायणाचें स्वरूप आगळें वेगळें. प्रचलीत विचारांक आनी 
कल्पनांक धक्को दिवपी अशें. आदिम संस्कृतायेंतलीं कितलीर्शी प्रतिकां 
आनी संकेत ही कथा आपलेमदीं केळयतना दिसता. 

रामायणाचो नायक राम. तो आदर्श, पराक्रमी, संयमी पुरूषोत्तम. 
फाटल्या शेंकड्यांनी वर्सा साकून शिक्षीत-अशिक्षीत दोनूय समाजांचेर आपलो 
प्रभाव घालून आशिल्ल्या ह्या महाकाव्याचें रामायण हें नांवूच रामावयल्यान 
घडलां, हो आजवेरचो समज. हें एक ग्रांथीक सत्य. पूण कोंकणी लोकरामायण 
एक वेगळेंच चित्र पितारता. ह्या रामायणांतलो लक्ष्मण रामा परस चड पराक्रमी, 
संयमी, विचारी. शितेच्या स्वयवराचें धोणसू दाव्या हाताचे किरांगळे बोटान 
लक्ष्मण उखलता आनी स्वयवराचो 'पण' जिखता. पूण आपले परस व्हड 
भाव लग्नाचो आसतना आपूण स्वंयवराची माळ कशी घेवं, म्हणून तो 
लग्नाक तयार जायना. तेन्ना स्वयवराचें धोणसू Ja RACH म्हणटकच 
Jaa माळ घेवूक जाय, NR जल्मोजल्मी तू ER न्हावू नाका, असो 
शिता ताका श्राप दिवपाक वता तेन्ना तो धोणशा कोनशार माळ घेता आनी 
स्वंयवराची रीत राखता. उपरांत शितेचें खरें लग्न रामाकडेन लावन दिता. 
ह्या आशयाची एक चौरंगय गोंयांत मेळटा. नको व्हावू याव्या शिते आमच्या 
गळ्छी बा, नको व्हावू पाळा शिते आमच्या गव्छी/ ' अशें म्हणत हे चौरंगीतय 
लक्ष्मण शितेची माळ नाकारता. 

ग्रांथीक रामयणांत, मेघनाथ वा रावणपुत्र इंद्रजीत ब्रह्मास्त्र सोडून 
लक्ष्मणाक मूर्च्छित करता तेन्ना राम ताची तकली आपले मांडयेर घेवन शोक 
करता. उपरांत हनुमान गिरी पर्वतार वचून “संजीवनी” मुळी हाडून ताका 
जिवो करता असो एक प्रसंग येता. पूण कोंकणी रामायण वेगळीच कथा 
सांगता. ह्या रामायणांत लक्ष्मण न्हय, तर राम “विंद्रजुता' (इंद्रजीत) चो 
बाण लागून Wid’ पडटा. तेन्ना हनुमानाक गिरी पर्वतार धाडून, थयची 
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वखदी हाडून, लक्ष्मण ताका जिवो करता. 

कोंकणी लोकरामायणांत लक्ष्मणाचो पराक्रम आनीक एका प्रसंगांतल्यान 
दाखयला. दाखयला म्हणजे परस, कोंकणी लोकमानसान ह्या पसंगा वरवींच 
ताका आपल्या रामायणाचो 'नायक' केला. ह्या रामायणात शितेचे सुटके 
खातीर केल्ल्या युध्दाची सांगता, रामान केल्ल्या रावणाच्या वधान जायना 
तर लक्ष्मणान केल्ल्या विंद्रजूताच्या वधान जाता. विंद्रजूत हो आपल्या 
बापाय परस चड पराक्रमी. रामाचेर ब्रह्मास्त्र सोडून तो ताका रणांत आड 
घालता. ताचेर जैत मेळोवप रामाक शक्य नासता. हांगा राम रावणाचो वध 
आदीं करता. पूण ताच्या वधान युध्द सोंपना. वयल्यान बापायच्या वधान 
विद्रजूत चड खुबळटा. तेन्ना विभुषणाच्या (बिभीषणाच्या) आदारान तकली 
लडोवन, विंद्रजूताचें सत्व हरण करून, ताचो वध करपाचें महापराक्रमी 
कार्य लक्ष्मण करता आनी युध्द जिंकता. 

रामा परस लक्ष्मण चड़ परक्रमी कित्याक हाची जापूय हांगा मेळटा. 
BEAT हो शेशावतार. शेश देवान आपल्या वर्णाचो बाळ रचून तो कौसुलेच्या 
(हांगा सुमित्रेचो उल्लेख ना) होंबरीच्या तुमार सोडिल्लो आसता, जाचो 
क्रॉंसुली आपलो भुरगो म्हणून प्रतिपाळ करता, अशें वर्णन ह्या लोकरामायणांत 
Taal. देखूनच दैवी गूण आंगांत आशिल्लो लक्ष्मण चड़ पराक्रमी अशें 
छोकमानसान मानलां. राम हो विष्णू अवतार. तो पृथ्वीर अवतार घेता म्हूण 
शेश लक्ष्मण रुप घेवन जल्माक येता, अशें ग्राथीक रामायणांतले कथानक 
हांगा मेळना. हांगा राम 'शिरंगा रूशी' (शृंगक्रषी)न रचिल्ल्या तीन पिडां 
कीं, तिसऱ्या पिंडांतल्यान जल्माक आयिल्लो भुरगो म्हण उल्लेख मेळटा. 

अयोध्येचें राज्य मांडिल्ल्या दसरथागेर (दशरथागेर) भुरगें ना म्हणपाचें 
गेन्यान वालमी (वाल्मीकी) रूशीक जाता. तो शिरंगा रूशीक आपोवन 
तीन पिंड रचूंक लायता. पयलो पिंड घोण व्हरून अंजनीक दिता, तिगेर 
med जल्माक येता. दुसरो पिंड तो कैकयीक दिता, तिगेर 'सर्त-भर्त' 
शत्रुघ्न-भरत) चले जातात. frat पिंड कौंसुलेक भकसूंक लायतात. 
तेगेर राम जाता. कोंकणी लोकरामायणांत राम दशरथागेलो तिसरो चलो 
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म्हण मेळटा. तशेंच लक्ष्मण कैसुल्येक राम जल्मा उपरांत मेळिल्ल्यान राम _ 


ताचे परस व्हड थारता. 
लोकरामायणांत कैकयीन आपल्याक दशरथान दिल्ले वचनपुर्ती खातीर 


रामाक वनवासाक धाडिल्ल्याचें वर्णन खंयच येना. हांगा बरम्या देवाक 


भोंवतना पांयांक कांटो तोंपता. तो म्हादेवान काडटकच तांतल्यान अचूत | 


(रगत) व्हांवता. तो तें एका दोण्यांत धरता आनी मळा-मैदानार सोडटा. 


ताची 'कुमडोळी' जाता. ती शेतांत जोत कोंसतना पांडवांच्या नांगराचे अळयेक _ 
लागता. ती व्हरून ते जनक राजाक दितात. ताची कन्या - शिता जल्माक | 


येता. ती नेण्टेपणी धुल्लार खेळटना तिका धोणसूं मेळटा. तें धोणसूं उखलतलो 
ताकाच शिता माळ घालतली म्हूण जनक राजा तिचें स्वंयवर रचता. तिच्या 
स्वंयवराचें आमंत्रण गुरूबाप्पाक (विश्वामित्राचो उल्लेख मेळना.) वता. तो 
स्वंयवराक व्हरूक दशरथाकडेन ताचे चले मागता. तेन्ना तो सर्त-भर्त चले 
ताका दिता. ह्या चल्यांक पारखुवपा खातीर गुरूबाप्पा SPAS रूप घेता, 
तेन्ना ते पळून मागीलदारांतल्यान घरांत भितर सरतात. गुरूबाप्पा दुसरे फावट 
दशरथा कडेन चले मागता. तो राम-लक्ष्मण चले ताका दिता. हे चले 
गुरूबाप्पाचे परिक्षेक खरे उतरतात. 

ते स्वयंवराक वतना वाटेर तापशा मठार, होमाचो भंग करतल्या मयकावंत 
दैत्याचो, पाताळीच्या दैत्याचो वध करतात. मुखार दंडुकेच्या वनांत वाट 
आडोवन आशिल्ले ताटकेचोय राम वध करता. उपरांत ते स्वंयवराचे सभेक 
पावतात. थंय लक्ष्मण धोणसूं उखलता. पूण परंपरेक लागून राम-शितेचें 
लग्न जाता. थंयच्यान गुरूबाप्पा आपल्या मार्गान वता, जाल्यार राम- 
शिता आनी लक्ष्मण अयोध्येच्या राज्याक येवंक येतात. येतना राम-शितेक 
खेळ खेळपाचें येवजता. तेन्ना तीं गुफां बांदून, Tha खेळ खेळटात. वांगडा 
आशिल्लो लक्ष्मण आपल्याक 'दिण्याचो मठ' बांदता आनी तातूंत रावता. 
त्या वेळार स्वयंवरांत अपमान जाल्लो रावण मायेचें हरण रचता. शिता 
पयलीं रामाक आनी उपरांत लक्ष्मणाक त्या हरणाक धरूक धाडटा. तसो 
रावण थय येता. लक्ष्मणान गुंफेच्या दारांत मारिल्ल्यो तीन 'सत्वाच्यो रेगो' 


70 लोकरंग 


शेतेक हुपूंक लावन, तिका कपटान थंयच्यान उखलून Ghd घेवन वता. 
मागीर राम-लक्ष्मण Ghd वतात आनी शितेचे सुटकेक रावणा कडेन युध्द 
बेळटात. ह्या युध्दाची अखेर लक्ष्मणाकडल्यान 'विंद्रजूता'चो वध जावन 
जाता. रावण हांगा एकवीस मुखांचो आनी बावीस भुजांचो म्हण वर्णन 
मेळटा. 

ह्या रामायणांत राम आनी रावणाचें एक विचित्र नातें दाखयलां. एका 
अर्थान रावण रामाचो आजो जाता आनी राम ताचो नातू. रामाची आवय 
कौंसुली आनी सवती आवय कैकयी , ह्यो रावणाच्या तळटाक आयिल्ल्या 
फोंडांतल्यान जल्माक येतात. म्हणजे त्यो रावणाच्यो धुवो जातात. शिता 
गवणाची नातसून जाता. हेविशीं मजेदार अशें वर्णन मेळटा. 

दशरथा कडल्यान श्रावणाचो वध जाता तेन्ना ताची आवय-बापूय, 
आनक-जानकी GR जल्मो-जल्मी पुत्र जल्माक येवं नाका म्हुणून दशरथाक 
आप दितात. तेन्ना दुख्खान आनी पश्चातापान दशरथ उठून लंकेच्या राज्यांत 
ता. Sha राया जो रावण, तागेर तो मानायपणाक रावता. दशरथ 
आानायपणाक रावता आनी सकाळी उठून रावणान पळयल्यार ताच्या हाताक 
ग्रीन फोड आयिल्ले आसतात. ते फोडल्यार तातूंतल्यान कैकयी' आनी 
कौंसुली' जल्माक येतात. रावण तांकां दोगांकय दोन पेटांनी भरता आनी 
हरून समुद्रार उडयता. थंय तांकां तिळामाशाक राखपाक सांगता. तिळामासो 
+कयेची पेट tad पुरता आनी कौंसुलेची मळपेंत. नंतर रावण दशरथाक 
TA, 'तूं पातकी, तूं आपल्यागेर मानायपणाक नाका. आपूण तुका एक 
भमृताची मुदी Rai, ती गुप्त जाल्यार तुजी पातकां निवारण जायत.' तशी 
री मुदी खऱ्यानीच उडून वता आनी कैकयेची पेट फोडटा. तसो दशरथ 
$कयीकडेन ्होर न्हावता' (लग्न जाता). तिळामासो वता आनी कैकयीची 
ट गिळटा. तेन्ना म्हादेव आपल्या वर्णाचो एक मासो तयार करून थंय 
Teer. त्या वर्णा माशाक आनी तिळामाशाक 'विद्धा' (युध्द) जातात. 
नेळामासो कैकयेची पेट वोंकून घालतालो ही खबर कळून रावण थंय येता 
mÅ पेट उगडटा. तर भितर खऱ्यानीच 'व्होंवर' रचलां. त्या व्होवराक 
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मारतलो जाल्यार तिसालान मारचें पडटा म्हूण तो तांकां सोडून दिता. हेच 
तरेन कौंसुलेची पेट मुदयेन फोडून दशरथ तिचे कडेन व्होर न्हाता. अशे तरेन 
दशरथाक दोन बायलो मेळटात. (ताची सुमित्रा नांवाची बायल कोंकणी 
लोकरामायणांत मेळना) रावण दशरथाक आनी तांच्या बायलांक आपल्या 
राज्यांतल्यान धांवडायता. तेन्ना दशरथ आपल्या बायलां वांगडा घरा येता 
आनी अयोध्येचें “राज्य माडटा'. 

कोंकणी लोकरामायणाची कथा ग्रांथीक रामायणापरस वेगळी आसली 
तरी ती कोणें चुकून घडयल्या अशें म्हणप समा जावचेंना. कारण, ही कथा 
पिळग्यां संकिंनी चलत आयिल्ल्या लोकमनान आपणायल्या. तातूंत कोंकणी 
समाजाचे जिवनाशेश सांपडटात, प्रतिका-संकेत मेळटात. ताचेवरवींच ह्या 
रामायणाचो.अभ्यास करप समा जातले. 

समाजाचो जेन्ना मानसीक विकास जाता, तेन्ना ताचे आदर्श, मुल्यां 
बदलतात, ताच्यो कल्पना वाडीक लागतात, रामायण कथेचेंय अशेंच जालां 
आसत. वाल्मीकीन जेन्ना रामायण रचलें तेन्ना मूळ गाथांचेर ताणें त्या काळच्या 
बदलिल्ले सामाजिक परिस्थिती प्रमाण बदल केल्ले आसतले, तेच अभिजन 
समाजान मुखार स्विकारले आसतले. 

ह्या संबंदान कोंकणी लोकरामायणांत चितारिल्ल्या लक्ष्मणाच्या 
व्यक्तिमत्वाचो मुजरत विचार करूंक जाय. रामा परस चड पराक्रमी, 
संयमी, विचारी म्हणून लक्ष्मणाचे जें व्यक्तिमत्व कोंकणी लोकरामायणांत 
मेळटा तशें तें हेर कांय भासांतल्या लोकरामायणांनीय मेळटा. महाराष्ट्रातल्या 
काय आदिवासी जमातिंच्या मौखीक रामायणांनी तर रावणाचो वध रामान 
न्हय तर लक्ष्मणान केल्ल्याची म्हायती आसा. रामायणाच्या अभ्यासकांनी 
ह्या मुद्द्यांचे) आज मुजरत विचार करूंक जाय. 

कोंकणी समाजाच्या अभ्यासाचे एक भोव म्हत्वाचे साधन म्हण 
लोकरामायण' आज आमचे मुखार आसा. हातूंत उबीं जाल्लीं पात्रां, वर्णनां, 
आदर्श सगळेच म्हत्वाचे. 


ह्या रामयणांत शिता धुल्लार खेळटा (धुल्ल कांडटा), कैकयी राणी 
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झासूनय आपल्या पुताक खासा आपूण न्हाणयता, धुणयता. ब्रह्मा (बरमो), 
TT] (इश्णू), आनी महादेव (म्हादेव) हे देव आसूनय शेमीच्या बेलयांनी 
यांनी भोंवतात. हातूंत पांडबय मेळटात. ते आपणालें शेत आपुणूच कसतात. 
चे नांगराचे अळयेक पाताळांत गेल्ली कुंमडोळी लागता, जांतल्यान शितेचो 
ल्म जाता. कोंकणी लोककथांनी जे तरेन राजा-राणी, देव बी सामान्यां 
आरके वेव्हार करतात तशींच रामायणांतल्या राजवंशांतलीं पात्राय करतना 
देसतात. 

गिरेस्तकायेचो चकचक, झगझग, म्हाल-प्रासाद, उची वस्त्रां, अळंकार, 
Nd मोठें सैन्य, अस्त्रां हांगा मेळनात तर साद्या कोंकणी लोकमानसाक 
लपी कल्पना आनी वर्णनां मेळटात. 

हातूंत कुंमडोळी, तिळामासो, अमृतमुदी, पेट हे सारकीं स्त्री -पुरूश 
तिकां मेळटात. 'व्होर न्हावप', “रणां पडप', 'कोळशे खावन इंगळे हागप', 
सत्वां घेवन रसातळाक वचप', हे सारके नीज कोंकणी पूण आयचे नवे 
पेळगेक आज्ञात आशिल्ले वाक्‌प्रचार मेळटात. अचूत, दावणें, दळ, होवरी, 
रम, कुचो हे सारकी भासशास्त्र्यांक आकर्शीत करपी, गोंयच्या बांशीक 
तिहासाचेर उजवाड घालपी उतराबळय मेळटा. 

कोंकणींतलें हें आगळे वेगळें लोकरामायण म्हळ्यार, सांस्कृतिक 
Taree खातीर आशिल्ले भोव मोलादीक साधन. ताचो वेवस्थीत रितीन 
[भ्यास केल्यार कितकीं तरी सांस्कृतिक सत्यां मुखार येवं येतात. 


n: 

, भारतीय संस्कृती कोश, खंड 8, पृ. 194. 

. माहितीगार : श्री. मुकूंद नायक, माशें-काणकोण. 

. बेधूंद कणारे ढोल; जाग आणणारे शब्द : लेख-कमलाकर नाडकर्णी, महाराष्ट्र 
टायम्स्‌, 12 एप्रील 1990. 
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8. 
एक आसता म्हातारी... 


लोकवेदांत समाजाच्या पूर्वपरांगत जिवनमानाचें दर्शन घडटा. हातूंत 
समाजाचे कालचे आदर्श, ताका प्रभावीत केल्लीं व्यक्तिमत्वां, ताणें जोडिल्लीं 
जैतां, हुंपिल्लीं संकश्टां... सगळें पळोवंक मेळटा. 

कालच्या कोंकणी लोकमानसाक मोठ्या प्रमाणांत प्रभावीत केल्लें 
आनी जाचें चित्रण भोव भोवन कोंकणी लोकवेदांत जाता अशें एक म्हत्वाचें 
'लोक व्यक्तिमत्व' म्हळ्यार 'म्हातारी'. ही म्हातारी सदांच एके जाण्टेले, 
म्हणजे परिपक्व बायलमनशेच्या रूपांत लोकवेदांत दिसता. 

म्हातारेच्या धुवां-पुतांनी तिका केन्ना बा , केन्ना बो', केन्ना आवो', 
केन्ना “आवय, तर केन्ना निखटी “म्हातारी” (म्हातारआज्जी) अशा नांवांनी 
पाचारल्या. खंयच्याय नावान पाचारली तरी तिचें रूप एके आवयचें. ती 
सदांच 'आवय' वा व्हडली आवय' म्हूण कोंकणी साहित्यांत वावुरता. 

म्हातारी हे संकल्पनेची व्युत्पत्ती सोदूंक गेल्यार “म्हातारी” हें माता 
+ आई ह्या दोन उतरांच्या समासांतल्यान घडलां म्हणपाचें नदरेक येता. 
माता म्हळ्यार आदिशक्ती, आंगांत दैवीशक्त आशिल्ली बायल, जाल्यार 
'आई म्हळ्यार जल्मदात्री. हीं दोनूय उतरां जुळून आंगांत दैवी शक्त 
आशिल्ली आवय, म्हणजे 'माताई' अशें उतर घडलें जें उपरांत घोळणुकेंत 
उरून ताचें 'मातारी' जावन शेवटाक आयचें, “म्हातारी” उतर घडलें. 
(माता+आई=माताई > मातारी > म्हातारी) वयले व्युत्पत्ते वयल्यान म्हातारी 
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म्हळ्यार म्हा आवय', आवयच्याकय व्हडली आवय म्हणपाचें स्पश्ट 
जाता. कांय कोंकणी लोककाणयांनी म्हातारेक 'व्हडली बा' वा “हडली 
बो' म्हणून उलो केल्ले जे संदर्भ मेळटात, ते हांगा आदाराक येतात. 

कोंकणी संस्कृतायेंत “माताई' हें उतर घडचे आदीं “मातावो' हें उतर 
जल्माक आयलां (माता+आवो= म्हातावो). जे परी “आवो” उतराच्या 
सुसंस्कृतीकरणांतल्यान 'आई' उतर जालां, तेच परी “मातावो' उतराच्या 
सुसंस्कृतीकरणांतल्यान 'माताई' जालां, जें उपरांत म्हातारें'त बदल्लां. 
गोंयच्या कुळंबी-गावडी समाजांत म्हातावो' वा 'म्हाताबो' हें उतर घोळणुकेंत 
आसा. मुळाक तें ह्याच समाजांत उदेवाक आयलां. आवयचे आवयक, 
आज्जेक, वा शेज-पाजाराचे म्हाल-जाण्टे बायलेक वयल्या नांवान उलो 
करपाची रीत आजय गोंयच्या काय गांवांनी पळोवंक मेळटा. 

कुळंबी-गावडी समाज शेतीप्रधान, अवैदीक, मातृप्रधान समाज. ह्या 
समाजांत आदिमकाळार मातृदेवतेचें वर्चस्व आशिल्ले. सगळो समाज 
प्ातृदेवतेच्या प्रभावान भाराविल्लो. समाजांतल्यो सगळ्योच चाली-रिती, 
विधी-परंपरा मातृदेवतेक होरावपाक केल्ल्यो आसताल्यो. समाजांतली 
जाण्टी-म्हालगडी बायल (बायलो) ही हे मातृदेवतेची प्रतिनिधी मानून तिचें 
ुर्यतपण करपाचो अधिकार तिका, म्हळ्यार ते मातवो'क आसतालो. ही 
maA समाजाचें योग्य मार्गदर्शन करताली, वाट चुकिल्ल्यांक वाट 
दाखयताली. थारो नाशिल्ल्याक थारो दिताली. ती आवय, व्हडली आवय 
जाल्ल्यान आपल्या भुरग्यांचेर पोटभर माया करतालीच, तेच बरोबर तांच्यो 
THM दाखयताली, गुन्यांव केल्यार ख्यास्त फर्मायताली, अडचणींतल्यान 
भायर सरपाचो मार्गय सांगताली. 

गांवचें पुरयतपण वा मुखेलपण करपाचो अधिकार सगळ्यांत जाण्टे 
आायलेक आसलो तरी तांतल्यान उपरांत सगळ्याच जाण्ट्या, केंस पिकिल्ल्या, 
अणभवी बायलांक “मातावो' म्हणपाची चाल उदेली. सगळ्याच जाण्ट्या 
TAS समाजांत त्या काळार मान मेळूंक लागलो. 

हो मान-आदर, कोंकणी समाज मातृप्रधान आशिल्लो ते मेरेन तिगलो. 
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तो पितृप्रधान संस्कृतायेंत स्थित्यंतरीत जालो तेन्ना समाज शासकाची तिची | 
भुमिका शेणली आनी ती काणयांनी-गितांनी वचून रावली. थंयच्यान | 
कोंकणी समाजाक वाट दाखोवपाचें, राखपाचें काम करूक लागली. 

लोकवेदांत अवतरिल्ली म्हातारी ही मुळची मातृदेवता हाचो संदर्भ | 
गोंयच्या पेरणी जागरांत मेळटा. ह्या जागरांत “मधु-कैटंभ' ह्या दोन राकेस | 
भावांचो वध करूंक “आदिमाता शक्ती' म्हातारेच्या रूपांत धर्तरेचेर अवतरता | 
अशें कथानक सादर करतात. हें कथानक म्हातारी आनी आदिमाते मदलो | 
पूर्व -पुरातन संबंद दाखोवन दिता. गोंयांत गांबगिर्‍या वाठारांनी 'वाटाराच्यो | 
देवता' म्हातारेच्या रुपान गांवच्यांक 'दाखलो' दाखयतल्याचे समज वा 

काणयो मेळटात, AANA हांगा आदार घेव येता 

मातृदेवतेचीं दोन मुखेल वैशिश्ट्यां म्हातारेकडेन आजय आसात, तांतलें ' 
एक म्हळ्यार, मातृदेवते वरी म्हातारीय “स्वयभू'. ती कोणाच्याच आदार- ५ 
आलाशिर्‍्या बगर एकाद्रया मळा-मैदानार वा गांवच्या एका कोनशाक | 
आपली खोप वा ताळ्यांझोपडी बांदून रावता. ती खंय जल्मली, केन्ना | 
जल्मली, हे विशीं कायच म्हायती मेळना. ती स्वता कश्ट करून आपलें पोट | 
भरता. तिचें gta - म्हातारपण कोणें काडिल्ल्याची जशी म्हायती मेळना, . 
तशी तिच्या मरणाचीय खबर मेळना. तिका केन्ना केन्नाय पूत वा नात / 
आशिल्ल्याची म्हायती मेळटा. पूण घोव मेळना. तिचो पूत वा नात तिचो | 
भरिभार घेना. उरफाटी, चडशा कडेन पुताक तीच पोसता. नातिचो तर | 
गुरवाचार-बाळटेर तीच करता. लोकवेदांतली म्हातारी जाण्टी आसली तरी | 
आयाव म्हुणून सदासर्वकाळ मेळटा. विधवा म्हातारेचो उल्लेख खंयचेय | 
लोककाणयेंत मेळना. “म्हातारे पोर देवाक सोदूक वयता!' ही काणी तर | 
म्हातारेन हळद-कुकूम वांटिल्ल्याचें सांगता 

मातृदेवतेचो संबंद सांगपी म्हातारे भितल्लो दुसरो म्हत्वाचो गूण म्हळ्यार | 
तिचें फुलकान्न' आसप. “मानवेल-सायेर', बेबो जावंय', “सुर्याचो उजवो | 
घोडो , 'जिवलावंती', “निळंबा कन्या', “शेणांतलो कुंवर' बी काणयांनी | 
म्हातारी फुलां रोवपाचो आनी विकपाचो धंदो करता. ती 'माळण-म्हातारी' . 
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आसता. HATS नायिकेकडेन / नायकाकडेन तिचो एक फुलकान्न म्हुणूनच 
संबंद येता. 

'मानवेल-सायेर' हे काणयेंत तारू घेवन वेपाराक गेल्लेकडेन शेणिल्ल्या 
आपल्या भावाचे सोदीक भायर सरिल्ले नायिकेक, म्हणजे राजकुंवरेक म्हातारी 
वाटेर फुलां विकतना मेळटा. थंय नायिका तिका गांवची खबर विचारता. 
तिचेच कडल्यान तिका आपल्या भावाक एका कलवंतान लिपोवन दवरलां 
म्हणपाचें कळटा. हे नायिकेक तिच्या कार्यांत मदत करपाच्या हावेसान 
म्हातारी तिका आपल्यागेर रावपाक जागो दिता. उपरात्त म्हातारेच्या जाग्यार 
कलवंतागेर फुलां विकपाक आपूण वचून नायिका भावाची सोडवणूक करता. 

'जांवय' हे काणयेंत म्हातारी गंगली' ह्या एका मनीसरूपी बेब्याचे 
बायलेगेर सदूदा फुलां फांती विकूक वता. एका दिसा फाती दिवंक गेल्लेकडेन 
तिका गंगली दुखेस्त दिसता, तेन्ना तिच्या दुखाचे कारण विचारून म्हातारी 
तिका घोवाक मनीस जल्म मेळोवपाचो उपाय सांगता. 

'सुर्याचो saat घोडो' हे काणयेंतय म्हातारी राणयेगेर सदूदां फुलां 
विकूक वता. थंय गेल्लेकडेन राणी दिसान दीस सुकून वता म्हणपाचें तिच्या 
लक्षांत येता आनी ती तिका कारण विचारता. तेन्ना आपलो घोव सदूदां 
रातचो हांथरूणा वयल्यान ना जाता, ते पासत आपूण सुकून वतां म्हणपाचें 
कारण राणी सांगता. उपरांत म्हातारी राणयेक रातची जागी जावन घोव खंय 
वता तें पळोवंक सांगता, तेच वांगडा काणयेचे अखेरेक राणयेच्या घोडो 
जाल्ल्या घोवाक परत मनीस रूपांत हाड़पाचोय मार्ग तिका दाखयता. 

Rasad काणयेंत तर मांय-मांवान धांवडायिल्ली, बापूय-भावांनी 
त्यागिल्ली, णव म्हयन्यांची गुरवार जिवलावंती राणी रडत रडत म्हातारे- 
माळणिच्या जायांच्या मळ्यांत पावता आनी थंयच बेशुध्द जावन पडटा. 
फांतोडेर जायो खुटूंक आयिल्ले म्हातारेची तिचेर नदर पडटा. तिचो जीव 
राणयेक पळोवन सामको कळवळटा. ती जिवलावीक आपल्या घरा व्हरता, 
तिका आश्रय दिता, तिचो मुखार बाळंटेरूय काडटा. 

“निळंबा कन्या” हे काणयेंत सारंगी राजान पळोवन व्हेल्ले आपले 
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निळंबा भयणीक सोदीत सोदीत तिचो भाव म्हातारेगेर पावता. 
“म्हातारेआज्जेऽऽ, ह्या गांवची खबर कितें?' म्हणत तो तिचे कडल्यान सारंगी 
राजाचें मरण विचारून घेता. दुसऱया दिसा म्हातारेचो पूत जावन सारंगी 
राजागेर फुलां विकूंक वता आनी ताचो वध करून भयणीक सोडयता. 

'शेणांतलो कुंवर' हे काणयेंत आपले कामावंती राणयेचो प्राण परत 
हाडपाच्या हावेसान जग-लोक भोवपी कुंवर, एका जायेकान्न माळण- 
म्हातारेले खोंपीकडेन पावता. थंय तो एका चेडूं मनशाचो भेस घेवन म्हातारेगेर 
रावता आनी मुखार देवरंभेल्या तटांत प्रवेश मेळोवन आपलें कार्य सिध्द 
करता. 

वयल्या सवूय काणयांनी म्हातारी सरळपणान फुलां रोबपाचो आनी 
विकपाचो धंदो करपी “फुलकान्न' म्हण कळटा, पूण कांय काणयो म्हातारेचो 
फुलां कडलो संबंद मातसो वेगळे तरेन दाखयतात. अशा काणयांनी म्हातारेक 
CATS अजापाचें वा नवरंगी परमळाचें फूल सांपडटा, जें ती उपरांत काणयेंतले 
नायिकेक व्हरून दिता. जांतल्यान मागीर मुखावयलें कथानक घडटा. अशा 
काणयांमदीं नवरंगी फूल' हे गीत-काणयेचो मुजरत उल्लेक करूंक जाय. 
हे काणयेंत एक म्हातारी आसता. तिका एक पोर आसता. म्हातारी राजागेर 
वावर करून थंय मेळटा ती कणी-तूस हाडून आपलें आनी पोराचें पोट 
भरता. पोर उनाड. कांयच काम करना. दिसभर व्हाळांनी कुल्ल्यो धरूक 
भोंबता.एका दिसा कुल्ल्यांक गेल्लेकडेन ताका नवरंगी परमळाचें फूल मेळटा. 
तें तो व्हरून आपले आवय कडेन दिता. म्हातारी तें एका गाडग्यांत घालून 
चुली पोल्लांत लिपोवन दवरता. एका दिसा राजाली राणी आनी प्रधानाली 
बायल म्हातारेगेर येतात. राणी म्हातारेक आपल्यो उयो काडूंक सांगता. 
म्हातारेक तिगेल्यो उयो काडटां काडटां फुलाची याद जाता. भितर वचून ती 
तें घेवन येता, पूण तें कोणाक दिवंचें तें तिका समजना. ती राणये आनी 
प्रधानाले बायले मदीं तें फूल धरतां, तेन्ना प्रधानाळी बायल झोंपय मारून तें 
काडून घेवन धांवता... हे मुखार फुडली कथा आकार घेता. 

फुलाक भारतीय संस्कृतायेंत निर्मणेचें प्रतीक म्हण मानलां. फुलांतल्यानच 
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` फळ जल्माक येता आनी ह्या संवसारचें अखंडतत्व तिगता. फुलाचो आनी 
मातृदेवतेचो संबंद घट.फूल म्हळ्यारच मातृदेवतेची निर्मणी शक्त. ही शक्त 
रचपी (फुलां रोवपी, फुलां दिवपी) “म्हातारी” म्हळ्यार सांकेतीक रूपान 
` कोंकणी संस्कृतायेंत आजूय वाबुरपी मातृदेवीच. 

कोंकणी लोकगितांनी कांयकडेन म्हातारी दिसता, पूण हांगा जाल्ले 
तिचें चित्रण अस्पश्ट आसा. देखीक : 

म्हातारे म्हातारे 

खयची वाट? 

देवान दिल्या 

तीच are!’ 


भुरग्यांच्या ह्या म्हातारे म्हातारे' ह्या खेळगितांत वा, 


धे धिंणुल्यो 
रानापावस शेणुल्यो/ 
धिणल्याली म्हातारी / 
Wad Hea खाताली/ 
गोपीका / गोपीका / 


ह्या राखण्यांच्या धिणल्यागितांत म्हातारेचो उल्लेख मेळटा. पूण तिचें 
रूप मात स्पश्ट जायना. लोककाणयांनी मात तिचें रूप ठळकपणान दिसता. 

लोककाणयातली म्हातारी ही गोंयच्या गांवगिय्या वाठारांत, कश्टकरी 
समाजात वावरपी जाण्टे बायलेची प्रतिकृतीच कशी दिसता. ती आपल्याच्यान 
जाता तसो वावर-धंदो करता, मेळटा ती कणी-तूस खावन आपलें पोट 
भरता. तिच्या आंगार सदांच पिंजकी म्हेळी फाळी आसता, आंगाक 
घामसाणेच्यो बुठ्ठाणी येतात. ती दिसभर पान-सुपारी चाबडायता. गरीब 
आसली तरी दारांत आयिल्ल्याचो मोटे उमेदीन घे पुता (Ya), यो पुता ! 
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बस पुता!' म्हणून आदर-सत्कार करता. भुकेल्ल्याक आपले वाटलेंतलो l 


निवोळ दिवन आपूण उपाशीं रावता. अडिल्ल्या -नडिल्ल्याक मदत करता. 


वाटेन वतल्या वाटसुराक राती घडयेक आपल्या खोंपटांत जागो दिता. कोणेंय 


दारार मारलें आनी म्हातारेन ताका दार काडलेंना, अशे केन्नाच घडना. 
“नशीब व्हड, काय कश्ट व्हड!' हे काणयेंत खासा 'ईश्वर-पार्वती आनी 
'इश्णू-लक्षीम' म्हातारेगेर रातचे वस्तेक येवन राविल्ल्याचें कथानक मेळटा. 

हे म्हातारे सारक्यो कितल्योश्यो म्हाताऱ्यो आजय गोंयच्या गांवां- 
गांवांनी प्रत्यक्ष पव्ठोवंक मेळटात. ज्या काणयांनी म्हातारी माठण' म्हण 
मेळटा, थंय गोंयचे मातयेचें खाशेलेपण आशिल्ल्या जायां-फुलांचे ती मळे 
रोयता ही गजाल मुजरत लक्षांत घेवंक जाय. गोंयच्या सांगें, फोंडे बी म्हालांनी 
गांवगिय्या वाठारांनी आजय कितक्यो तरी जाण्ट्यो बायलो जायाचे मळे 
रोबपाचो आनी जायो विकपाचो set परंपरेन करतात. 

म्हातारेक गांवांत कितें घडटा, त्या सगळ्याचो सुगाव आसता. 
अडचणींतल्यान भायर सरपाच्यो वाटोय तिका खबर आसतात. राकेस वा 
दुश्टाचो वध करपाखातीर वा तांचे तावडींतल्यान सुटका करून घेवपाखातीर 
ती ह्यो वाटो नायक/नायिकेक सांगता. 'काळवैदास पुत्र', “माणकावत पुत्र , 
मानवेल सायेर', 'निळंबा कन्या', बेबो जावय' बी काणयांनी अशे तरेन 
म्हातारेन केल्ल्या आदाराचे संदर्भ सांपडटात. कांय काणयांनी म्हातारी असो 
सरळपणान आदार करना तरी घर-दाराक मुकिल्ले, कोण नाशिल्ले नायक/ 
नायिकेक आपले खोंपींत थारो दिता. 'बाये, तूं कांयच भिनाका. तूं म्हागेली 
धुवच जावन हांगा राव. वा बाबा, तुजे सारको म्हाकाय कोण ना. तूं 
म्हागेलो पुतच जावन राव. म्हण तांकां सांगून, स्वता वावर करून तांकां 
पेज-निवोळ हाडून घालता. म्हातारेच्या आलाशिर्‍्यान नायक /नायिका मुखार 
व्हड जातात. 'माणकावंत', 'भाव-भयण', 'कुल्ली बायल', “जिवलावंती' 
बी काणयानी म्हातारेन केल्लो आदार दिश्टी पडटा. 

आपल्या पुताच्या बरेपणाखातीर धडपडपी आवय म्हुणून म्हातारी 
बऱ्याच काणयांनी दिसता. 'नवरंगी फूल' आनी 'चित्रंगी फूल” ह्या काणयांनी, 
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_ राजाक फुलाच्या वासाचो दुवाळो जाता, तो जेवण खाण नासतना पडटा, 
तेन्ना 'फाल्यांच्या दिसा भितर गांवच्या लोकांनी तें फूल राजाक हाडून दिलेना 
जाल्यार, ल्हान आनी व्हड म्हणनासतना सगळ्यांक आपूण फांशी दितलों 
` म्हणपाचो आदेश प्रधान सोडटा. तें आयकून 'गांवभर लोक मेल्यार मरू, 
पूण आपलो पोर वाचू' अशें चितून म्हातारी धडपडत गाडगोभर कणयो घेवन 
कामत करूक रानांत Neca पुता म्हऱ्यांत वता आनी 'फाल्यांच्या दिसा तूं 
हांगाच राव, घरा येयनाका' म्हणपाचें ताका कळवळून सांगता. 

म्हातारे पोर आनी म्हारू', अमृत मुदी' सारकेल्या काणयांनी, पुतान 
कामत रोवंचें आनी तो संवसाराक लागचो म्हण म्हातारी राजागेर वचून 
पुताक जाय आशिल्ले पयशे वा आंकडी-कोयती बी वस्ती हाडून दिता. 

पुताचें बरेंपण आंबडेलें तरी पुताचे नसते लाड म्हातारी करना. गरज 
तेन्ना ती पुताचे कान पिळटा. 'तोरंगी पाडूक' हे काणयेंत, वावर-धंदो 
करनासतना दिसभर कुल्ल्यो धरूक भोंवपी पोराक अक्कल येवची म्हूण 
तिडकीन म्हातारी yada गोबोर बांदून दिता. माकडा पील आनी राकेस' हे 
काणयेंतय म्हातारेचो पोर वावर-धंदो करना. तो एका दिसा, एक माकडा 
पील राखण्यापोराकडल्यान विकतें घेवन येता. त्या वेळार म्हातारी ताका 
सड्डीक उलोवणी घालता. “म्हातारे पोराली बायल, हे काणयेंत काम-धंदो 
करनाशिल्लो अरवळ पोर जेन्ना आपल्याक बायल हाड म्हण तिचे फाटीक 
लागता, तेन्ना ती ताका बुद्द शिकोवपाखातीर लाकडाची बावली करून हाडून 
बायल म्हण दाखयता. 

कोंकणी लोककाणयांतली म्हातारी गिन्यानी आसली तरी ती सामकी 
भोळी, बडबडी. कोणेंय कितेंय सागिल्ले तिका खरें दिसता. कोणेय कितेंय 
विचारल्यार ती ताका दाखय-लिपय करनासतना सगळें सांगून मेकळी जाता. 
अकस्मात मेळिल्ली गिरेस्तकाय पळोवन ती सामकी भुल्लूसून वता. मागीर 
ती एक कापड सोडटा, एक कापड न्हेसता. राजाची राणी कशी सजून 
सगळ्याक मुरगटूटा. 

हेर भासांतल्या काणयांनी कांय कडेन म्हातारी चेटकिणिच्या वा gre 
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बायलेच्या रूपांत मेळटा. तें तिचें मूळ रूप काय मुळच्या रूपाचे जाल्लें 
विकृतीकरण हें स्पश्ट जायना. मात कोंकणी लोककाणयांतली म्हातारी सदांच 
सामके मायेस्त जाण्टेलेच्याच रूपांत मेळटा. ताका लागून जायत्या काणयांनी 
एकाद्रे राकशिणीक नायक/नायिकेक फटोवपाचें बी आसल्यार ती म्हातारेचें 
रूप घेता. आतां मेरेन उत्खनन जावन अभ्यासकां मुखार आयिल्ल्या सुमार 
दोनशें काणयां मदले फकत एकेच मदनमंदिरी हे काणयेंत आडवाद म्हूण, 
धनाचे आशेन, म्हातारी काणयेंतल्या नायकाकडेन लग्न जाल्ले मदनमंदिरीक 
फटोवन दुसऱ्या राजाची बायल करपाचो कावो करता. तरी हांगाय ती 
पूर्णपणान sxe दिसना. फकत धनाचे आशेन ती दुश्टकर्म करपाक प्रवृत्त 
जाता अशेंच होलमता. 

.. अशी ही म्हातारी, फाटलीं शेकड्यांनी वर्सा मळा-गैदानार रावन” 
कोंकणी समाजाक उजवाडाचो दिवो दाखयता. जो मेरेन कोंकणी समाजांत 
लोकवेद जिवो आसतलो, तो मेरेन म्हातारेचें हें कार्य अखंडींत चालू उरतले 
असोच भावार्थ आसा. 


000 
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9, 
गोंयचे लोकसंस्कृतायेचें दालन 
गिरेस्त करपी गितकाणी 


गोंयचे लोकसंस्कृतायेचें दालन गिरेस्त करपांत गितकाणी' ह्या लोककला 
प्रकाराचो वांटो खूबच म्हत्वाचो आसा. 'गितकाणी' म्हळ्यार गिताच्या 
रूपान सांगपाची, तोंडी परंपरेन पिळग्यान पिळग्यांसाकून समाजांत घोळणुकेंत 
आशिल्ली काणी. तिका गावन काणी' ह्यावूय नांवान वळखतात. 

गितकाणी हो लोककाणयेचो आद्य प्रकार. ती मुळाक धर्मगाथेच्या 
रूपांत आशिल्ली. तिचेच कांय घटक सुटून वेग-वेगळ्या कथांच्या रूपांत 
विस्तारले आनी तातुंतल्यान गद्यकाणी वा घटाकाणी जल्माक आयली अशें 
मत संवसारीक मळाचेर लोककाणयेच्या अभ्यासाची बुन्याद घालपी 
ग्रीमभावांमदल्या विलियम” ह्या भावान मांडिल्लें आसा.' 

भारतांत आर्य येवचें आदीं वसणूक करून आशिल्ल्या अनार्य लोकांमदीं 
लोककाणी आशिल्ली म्हणपाचो निश्कर्श संबंदीत विशयाच्या अभ्यासकांनी 
वैदिक पुराणकथांनी मेळपी लोककाणयांच्या कथाबिजांच्या आदाराचेर 
काडिल्ले आसात. पुराण कथांचो कालखंड हो इ.स. पूर्व ३००० वर्सा 
आदलो अशें मानतात. ताच्या हिशोबान, लोककाणयेचें आद्यरूप आशिल्ली 
गितकाणी ही सुमार पांच हजार वर्सा आदीं भारतांत घोळटिकेंत आशिल्ली 
असो अंदाज काडटात. 

गितकाणी ही आकारान लांब आसता. सर्वसादारण पणान तिची लांबाय 
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अर्दवर तें धा वरां मेरेन गायन करूंक मेळटा अशी सांपडटा. ती मुखेलपणान 
एखाद्या देवाच्या वा देवतेच्या, तशेंच वीरपुरूश वा वीरकन्येच्या तसेंच 
राजघराण्यांतल्या व्यक्तीच्या जिविताचेर रचिल्ली दिसता. ती खास करून 
तांच्या आचार आनी असामान्य पराक्रमाचे आनी कर्तृत्वाचे वर्णन करता. 
गितकाणयेचें कथानक केन्ना एखादी पुराणकथा आसता, केन्ना एखादी दंतकथा, 
तर केन्ना एखादी कल्पीत काणी. राजपुत्र, राजकन्या, नागकन्या, नागबाळ, 
पाताळकन्या, देवरंभा अशा व्यक्तीत्वां भोंबतणी ती चड घुंबता. तिच्या 
कथानकांतलो “नायक? वा “नायिका” दोगांय, वा केन्ना दोगांयमदलीं एकटे 
तरी पात्र ह्या व्यक्तीमत्वाचें आसताच. 

गीतकाणयेची भारतांतली परंपरा तपासल्यार ती 'वेवसायीक' तशेंच 
'हौशी' दोनूय तरेच्या गायकांनी गायिलली दिसता. वेबसायीक गायक हे 
दारांदारांनी भोंबन तिचें गायन करपी आनी त्या बदला लोकांनी दिल्ल्या 
धान्य-पयशे आदी वस्तींचेर आपली उपजिविका चलोवपी. तांकां आपल्या 
घराण्यासंबंदीत देव वा वीरपुरूषांचीच कथानकां गावपाची मेकळीक आसता, 
हेर कथानकां ते गावंक वा सागूंक शकनात. हौशी गायक हे आपली आवड 
म्हृणून वा मनोरंजनाचे साधन म्हणून गितकाणयेचें सादरीकरण करपी. ह्या 
सादरीकरणाच्या बदला तांकां कसलोच मोबदलो मेळना वा मेळचो अशी 
अपेक्षाय नासता, पूण तांणी मुखेलपणान कल्पीत कथानकूय गायिल्लें मेळटा. 

भारतांत सूत, मागध, चरण, बंदी, कुशीलव, वैतालीक, भाट, जोगी 
ह्या सारक्या वेवसायीक गायकांची प्राचीन परंपरा मेळटा, जी आजय कांय 
प्रमाणात अस्तित्वांत आसा. हे परंपरेतले दादले आपल्या लागणुकेच्या 
गांवच्या दारा-दारांनी भोंवताले आनी आपल्या देव-देवतांचीं वा विरपुरूषांचीं 
कथागितां गावन आपलें पोट भरताले. वेवसाय म्हणून बायलांनी गितकाणयेचें 
गायन केल्ल्याच्या परंपरेविशींची माहिती मेळना. हौस म्हुणून मात बायलांनी 
गितकाणी सांगिलली दिसता, पूण ताचें प्रमाण साप्प कमी. 

गोंयांत जें गितकाणयेचें दायज आसा. तें आज हिंदू समाजामदींच 
मेळटा. किरिस्तांव समाजामदीं तें आशिल्ल्याचें आजून प्रस्तूत लेखिकेच्या 


84 लोकरंग 


माहितीत ना. ह्या समाजांतल्या कुळंबी, गावडी, नायक, पागी, देसाय ह्या 
| सारक्या आदिम संस्कृतायेकडेन लागींपण दवरून जियेवपी जाती-जमाती 
' मदीं तें खास करून मेळटा. तांच्या बायलांच्या मानान, दादल्यांनीय तांचो 
। प्रचार आनी साबाळ चड केल्लो दिसता 
/ गोंयच्या कुळंबी जमातीचे लोकजिणेंत गितकाणयेक खाशेली सुवात 
| आसा. तांचेमदीं तिचें सादरीकरण एका धार्मिक विधिंच्या रूपांत केल्लें 
' मेळटा. ह्या समाजांत घडशी उमाशेक' (आशाड उमास) आनी 'आसाडीक 
' (आशाड पुनव) गितकाणयेचें खाशेलें गायन करपाची परंपरा आसा. ह्या 
RATER हेरवेळार, तिचें सादरीकरण केल्यारूय कांय विधी-संकेत पाळपाची 
चाल आसा. कुळंबी जमातीमदीं गितकाणयेक एक धार्मिक विधी म्हुणून 
आशिल्लो हो मान, तिचो मूळ संबंद हे जमातीकडेन आसा हें स्पश्ट दाखोवन 
दिता. 
उपजिविकेचे साधन म्हणून दारां-दारांनी भोवन गितकाणयेचें गायन 
करपी वेबसायीक लोकगायकांची परंपरा गोंयांत मेळना, पूण एक धार्मीक 
लागणूक म्हणून भौशीक स्वरूपांत काणयो गावपी 'काणयेकार' घराण्यांची 
प्रथा मात गोंयच्या कुळंबी समाजामदीं निश्चीतच आसा, ही जमात 
दोंगरमाथ्यांनी रावपी आनी आपली स्वयंसिध्द आनी स्वनियंत्रीत अशी 
जीण मुळाक जगपी, हे जमातीच्या देव-धर्माचे कार्य चलोवपी बेळपान वा 
वस्तेच्या मुखेल्यानच खूबकडेन काणयेकाराची भुमिका केल्ली दिसता. कांय 
वेळार वेळीप वा मुखेली सोडून जातींतल्याच एखाद्या घराण्यान ही परंपरा 
सांबाळिल्ली मेळटा. काणयो गावपाचें दायज तांच्या घराण्याक 
वयवडिलांकडल्यान मेळिल्लें आसता. ह्या दायजाक लागून तांकां गांवांत 
तशेंच आशी-कुशीच्या वाठारांत 'काणयेकाराचें घराणें म्हण वळखतात. 
ह्या घराण्यांतल्या दादल्यांकच ह्या दायजाचो अधिकार आसता. 
आदल्या काळार वा आजय परंपराप्रिय समाजांत जे तरेन हेर लोककला 
प्रकार सादर करपाचे नेम वा संकेत आसतात, ते तरेन ते गितकाणयेखातीरूच 
आशिल्ले दिसतात. खास करून धार्मिक भोगावळ म्हुणून जेन्ना गितकाणी 
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सादर करतात, तेन्ना तांकां पाळो दिल्लो दिसता. तांतले कांय म्हत्वाचे नेम 
फुडले प्रमाण आसात : 

1. गितकाणी गावपाक वैशाखान सुरवात करून, चवथीन सोपोवपाची 
आसता. चवथी उपरांत पीक येता. पिकेर काणी गायनात. 

2. गितकाणी रातचीच गावपाची आसता, ती दिसाची गायनात. 

3. गांवांत वा वाड्यार काणयांचे गायन चालू आसतना, दुयेंत-म्हातारीं 
आनी नेर्ण्टी बाळकां सोडून कोणेंच घरांत न्हिदूंक जायना. न्हिदल्यार 
म्हाललक्ष्मी घरांतली भायर सरून वता अशें मानतात. 

4. ऋतुमती व बाळंतबायलेन गायनाच्या AOR येवंक जायना. 

5. एकदां गायन आयकूक बसलें म्हणटकच तें पुराय जायसर कोणेंच 
मदीं उठून वचूक जायना. 

6. गायन काणयेकाराच्या घराकडेन वा गांवच्या भौशीक कार्यावळींच्या 
जाग्यारच HEH जाय. 

7. गायनाची सुरवात दिवली पेटोवन आनी देवाक नमन करूक करूक 
जाय. 

8. गायन सुकें करूंक जायना. गायन आयकूंक येतल्यांचें तोंड गोड 
करूक जाय. 

9. धर्मीक भोगावळम्हुणून केल्ल्या गितकाणी गायनाक काळोख पडटांच 
सुरूवात करतात आनी पुराय रात जागोवन तें दिसउजवाडट्यार सोंपयतात. 
ह्या गायनांत केन्ना एकूच काणी रातभर चलता, तर केन्ना एकापरस चड 
काणयेचें कथानक लोकांचे मागणेप्रमाण घेतात. 

10. गितकाणयेच्या सादरीकरणाक कमीत त्या तीग मनशांची गरज 
आसा. एक मुखेल गायक, जाका “काणयेकार” म्हणटात तो, आनी ताका 
साथ दिवपी दोग वा दोगांपरस चड “सुरांवपी'. काणयेकार काणी गायतना 
सुरांवपी सूर धरतात. ते काणयेकाराच्या घराण्यांतले नासले तरी तांकांय 


काणयेच्या रुपाची आनी कथानकाची निदान तोंडवळख तरी आसपाची 
गरज आसता. 
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गांव आनी गावपी व्यक्ती हांचेप्रमाण थोडो भोव फरक मेळटा, तरी 
पूण सर्वसादारणपणान गितकाणयेची सुरूवात फुडल्यो दोन वोळी गावन 
करतात : 


"दीस गेला कामा - धंद्या रे 
दीस गेला कामा - धद्या मू 
रात आली आनंदाची रे, 

रात आली आनंदाची मू 

पटी वाचू गोयिंदाची रे, 

पटी वाचू गोविंदाची मू 

साग साग रामा काणी रे, 

साग साग रामा काणी मू 

काणी सागची जाणोऱ्यानी रे, 
आयको बसचे जनलोकानी गू 


ह्या FACT उपरांत काणयेच्या मुखेल कथानकाक सुरवात जाता. जशी 
जशी काणी आपलो मार्ग चलता, तशें तशें कसल्याय वाद्याचो सांगात 
नासतनाय सुरांच्या पावसांत वातावरण चिप्प भिजता. रातच्या शांत 
वातावरणांत वाऱ्याचेर हुत काणयेकाराचो आवाज आसमंत गाजयता. 

थोडेशें गायन, थोडेशें कथन अशा रूपांत गितकाणी सादर करतात. 
तिचे भितरलो गद्याचो भागूय तालबध्द आनी लयबध्द आसता. कथनाचो 
बा निवेदनाचो भाग चालू आसतना सांगाताक बशिल्ले सुरांवपी हये! , 
'शाब्बास!', भले जांव!', ‘amt म्हाज्या बाबा!', 'आतां रे तो काय 
करतलो?', 'जाबंदी!', 'वचूंदी!', 'ठो!' हे सारकीं प्रसंगानुरूप उतरां उलोवन 
ताका दाद दितात. केन्ना कुंकारूय घालतात. तांचे हे करणेक लागून काणयेंत 
रंग भरून नाट्यमयता येता. विनोदूय घडून आयकुवप्यांचें मनोरंजन जाता. 
आयकुवपीय 'हय' मांडून काणयेकाराक दाद दितात. 
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लोककाणयेच्या सभावगुणाक धरून 'सुखांत' हो गितकाणयेचो अखेर 
जावन आसा. 'दुश्टांचो नास आनी सुश्टांचो जय हो मंत्रूय ती दिता. काणयेचें 
मुखेल कथानक ह्या मंत्रान सोंपलें तरी गायन थांबोवपाची खाशेली तरा 
मेळटा. गांव, व्यक्ती, समाज, कथानक हे प्रमाण तातूंत वेगळेपण सांपडटा. 
देखीक, एकेकडेन काणी, 


“बरे आनदात राज्य करू रे, 
बरें आनंदांत राज्य करू गू 


ह्या उतरांनी थांबता, तर एकेकडेन ती, 


"बरी कथा नी ती TTE रे, 
बरी कथा नी ती सोपल्या मू?” 


ह्या कडव्यांनी रावता. धर्मीक भोगावळ म्हुणून काजूर -केपें वाठारांतल्या 
कुळंबी जमातीमदीं गायिलली गितकाणी, 


“वाट वाटे बाबा गेलें रे, 

सर्गी सगी देवा गेलें मू 

झाडा-झोपी झाडा गेले रे, 

काणी कथा नी रावली मू. 

सुखी सुखी राज्य चलता रे, 

आमी राकया आमच्या नी घरा q 
ग्हाल लक्ष्मीम घरदार आयली गो, 
TETS लक्षीम घरदारा TACT मू 
भायलें भायर नू तें गेलें गो, 

आमची काणी नी कथा रावल्या गू 
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अशे चरण गावन सोंपयतात. 
गोंयचे गितकाणयेमदीं कल्पकताय आनी अदभूदताय उपाट भरिल्ली 
' दिसता. संस्कृतीक मुल्यांवांगडा तिचेमदीं नैतीक मुल्यांय आसात. तिचेभितर 
'कलेचो आविश्कार दिसता. धर्मप्रचार हें तिचें मूळ प्रयोजन, पूण आज तिका 
। मनोरंजन आनी उद्बोधन हिंवूय प्रयोजनां जुळिल्लीं आसात. 
गोंयचे गितकाणयेन गोंयच्या लोकसंगिताक मोठें देणें दिल्लें आसा. 
महाराष्ट्रात नामना मेळोवन आशिल्ल्या 'पोवाडो' ह्या लौकीक संगीत 
` प्रकाराकडेन हो प्रकार खूबच लागींपण दाखयता, जसो काय गितकाणी 
म्हळ्यार गोंयचो 'लोकपोवाडोच'. 
ह्या प्रकाराचेर आतांमेरेन अभ्यासकांनी आनी संगीत कलेच्या भक्तांनी 
व्हडलेशें लक्ष fees दिसना. दिसान दीस दुर्मीळ जायत वतल्या ह्या प्रकारचें 
बेगोबेग जतन आनी संवर्धन करून तो नव्या आवेशांत समाजामुखार हाडलो 
ना जाल्यार एका सुंदर अशा कलाअविश्‍्काराक Peat पिळगी मुकतली हैं 
सत्य. 


टीप : 
1. लोककथा कल्पकथा : मालती दांडेकर, पृ. 16. 
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10. 
बनवड गायनांतल्यान 


कोंकणी अस्मितायेचे जतन 


“भास', “संस्कृताय' आनी अस्मिताय ह्यो तीन एकमेकांकडेन घट 
संबंद आशिल्ल्यो, एकमेकांतल्यान वेगळावंक जायनात अश्यो संकल्पना. 
भास हें संस्कृतीचें वाहन. ह्या वाहनाचेर बसून संस्कृताय शेंकड्यांनी 
वर्सांसाकुनचो आपलो अखडीतपणान प्रवास करता. भाशेक कुशीक काडून 
खंयचीय संस्कृताय जिवी उरूक शकना. तशेंच संस्कृतायेक फाट करून 
भास सांबाळया म्हळ्यारय तें कशेंच साध्य जायना. 

त्या त्या समाजाची संस्कृताय ही त्या त्या समाजाची अस्मिताय आसता. 
त्या त्या समाजाची वळख आसता. संस्कृताय We अस्मिताय उरना. 
तशेंच अस्मिताय व्हगडावन, संस्कृताय तिगना. 

कोकणी समाजाची अस्मिताय जर आज जिवी आसा तर ती कोंकणी 
संस्कृतायेच्या वेग-वेगळ्या माध्यमांक लागून जिवी आसा. हे मदीं गितां, 
काणयो, म्हणी, उमाणीं ह्या सारको मौखीक लोकवेद, अळंकार-शिरंगार, 
मुस्तायकी, बांदावळी, शिल्पां-विरगळां सारको भौतीक लोकवेद, नाच, 
नाटकां, खेळ सारको सादरीकरणाचो लोकवेद, तश्योच साबार चाली-रिती 
आनी परंपरांचो आस्पाव आसा. कोंकणी मनशान फाटल्या शेंकड्यांनी 
वर्सासाकून संस्कृतायेच्या ह्या विविध माध्यमांचो सांबाळ केला आनी तेवरवीं 
आपले कोंकणी अस्मितायेचें जतन केलां. 
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कोंकणी समाज हो आज कुळंबी, गावडी, नायक, भंडारी, खारवी, 
देसाय, म्हार, चामार, मेस्त, कुमार, भट, गुरव, शेट, देवळी, क लवंत, 
बामण अशा विविध जाती-जमातींच्या एकवटांतल्यान घडिल्लो आसा. ह्या 
सगळ्या जातीजमातींनी आपले संस्कृतायेवरवीं कोंकणी अस्मितायेचो सांबाळ 
केल्लो आसा. चारशीं-साडेचारशीं वर्सा आदी गोंय सोडून केरळ कर्नाटकांत 
वचून स्थायीक जाल्लो कोंकणी समाजय हाका आडवाद ना. 

कोंकणी समाज घडोवंक कारण जाल्ल्या वयर उल्लेख केल्ल्या जाती- 
मातींमदलीं 'कुळंबी' ही एक म्हत्वाची जमात. कोंकणी संस्कृताय गिरेस्त 
करपांक तिचो शिंवाचो वांटो आसा. हे जमातीन शेकड्यांनी वर्सा फाटीं 
गोंयची भूय वसयली. तिचो राबितो दोंगर-माथ्यांनी. भोंवतणच्या सैमांतल्यान 
मेळपी सामुग्रीचेर आनी जावपी पीक-पिकावळीचेर स्वताची स्वयंसिध्द 
आनी संस्कृती संपन्न अशी जीण ही जमात जगपी. हे जमातीची जशी स्वताची 
स्वयसिध्द अर्थवेवस्था आसा, तेचबरोबर स्वताची 'न्यायवेंवस्था' आनी 
'धर्मवेवस्था'य आसा. हे जमातीचे जाण्टे-म्हालगडे गांवचे प्रशासन चलोवपी, 
न्याय-नीत करपी बुदवंत , देव-देवपण सांबाळपी 'वेळीप' आनी गायन- 
गाणें करून देव-पितरांक होरावपी, वांगडा ल्हान-व्हडांचें मनोरंजन करपी 
'गाणेली.. 

हो समाज सैमांतल्या अदृश्य शक्तींक भजपी. यातूविद्या, म्हणजे जादू- 
फितीस मानपी. मेल्ल्या- गेल्ल्या पितरांची प्रसंगार होरावणी करपी. मृतखंड, 
पाताळखंड, कैलासखंड, यमखंड ह्यो संकल्पना मानपी. हे जमातीच्यो सगळ्यो 
सण-परबो, विधी-भोगावळी सैमाकडेन आनी ऋतुचक्राकडेन संबंदीत. 'गितां' 
म्हणजे हे जमातीचे मंत्र. गायन म्हळ्यार तांचो एक यज्ञ-याग. ह्या यागावरवीं 
ही जमात आपल्या देव-देवतांक आनी पितरांक प्रसन्न करून घेता. 

आशाडांतली 'आसाडी परब” भाद्रपदांतलो 'गुडुलो', आश्विन- 
कार्तिकांतलो “दिंनलो', फाल्गुनांतलो “शिगमो' हे जमातीच्यो म्हत्वाच्यो 
परबो. ह्या सगळ्या परबांतल्यान तिणें धर्तरेची, म्हणजे 'मातृदेवतेची' होरावणी 
पुखेलपणान केल्ली आसा. 
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कोंकणी संस्कृतायेची वार भारतीय संस्कृतायेकडेन एकेवटेन जोडिल्ली 
आसा, तर दुसरेवटेन तिचें पोंत कोंकणी भूंय आनी कोंकणी वाठाराचे मातयेंत 
पुरिल्लें आसा म्हणपाचो दिश्टावो घडोवपी रामायण-महाभारत' 
विशयावयलीं दिर्घ आनी स्फूट गायनां ह्या समाजामदीं मेळटात. हे मदीं 
“बनवड' ह्या गायन प्रकाराचो विचार मुजरत करपासारको आसा. 

महाभारतांतले कथेकडेन संबंदीत आनी असंबंदीत अशें कथानक ह्या 
गायन प्रकारांत गायतात. मात ह्या गायनांतल्यान कोंकणी प्रदेशाच्यो खुमो, 
समाजाची जिणेतरा, आचार-विचार, निती-मुल्यां ह्या सगळ्याचे 
विस्तृतपणान दर्शन घडटा. 

'बनवड' हें कुळंबी समाजांतळे धार्मिक म्हत्व आशिल्ले गायन. सुमार 
पांच ते स वरां अखंडपणान ह्या गायनाचें सादरीकरण चलता. मरणासंबंदीत 
वेग-वेगळ्या संस्कार प्रसंगार तें गायतात. म्हणजे ज्या घरांत मरण जाल्ले 
आसता, त्या घरांतलो म्हालगडो ताचें आपल्या घरांत आयोजन करून घेता. 

काळोख पडलो तशी बनवडीच्या गायनाक सुरवात जाता. मध्यान 
राती बारा वरांचेर हें गायन सोंपता. ज्या यजमानाच्या घरात हें गायन चलता 
ताच्या घरांतले सगळे ह्या गायनाक बसतात. सोयरे-शेजारचेय, जाण्टे- 
म्हालगडे हातूंत वांटेकार जावंक येतात. 

बनवडीचें गायन करपाचो हातखंडो वसतेवयल्या अमुकच एका घराण्याक 
आसलो तरी हेर घरवडीचे दादले गायनाक सूर धरतात. आनी ते नदरेन तें 
एक सामुहीक गायन थारता. 

ह्या गायनाक कांय धार्मिक बंदनां आसतात. बायलो-चेडवां गायन 
आयकूक बसली तरी तांणी फुडें फुडें करपाचें नासता. ऋतुमती आनी बाळंत 
बायलेक गायन आयकूक बसपाक मान्यताय नासता. सोरो पियेल्ल्यांक थंय 
थारो नासता. गायन चालू आसतना कोणेंच मदीं उठून वचूंक जायना वा विडी- 
शिगार वोडूक जायना. शेण सारोवन अनवाळें केल्ल्या जाग्यार बनवडीचें गायन 
करतात. गायनाक सुरवात करचे आदीं थय दिवली वा दिवो पेटोबन दवरतात. 
नाल्ल-पड दवरतात. ती मागीर गायन सोंपतकच गाणेली घेवन वता. 
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मुखेल गाणेली आनी ताचे सांगाती देवांक हात जोडून, पिंजरीचो तिळो 
घेवन गायनाक आरंभ करतात. पयलीं नमनाचो भाग आसता. हातूंत सुरवातेक 
गणरायाचे नांव घेवन 'श्रीरामाचें' स्मरण करतात. श्री. वा. का. वाघ हांणी 
उजवाडायिल्ल्या 'बनवड' गितांत सुरवात श्रीरामाच्या स्मरणानच जाल्ली 
दिसता. 

विश्‍वाची पंचमहाभुतां आनी हो संवसार रचूंक-तारूंक कारण आशिल्ल्यो 
अदभूत शक्‍ती हांकां ऑपिल्लीं एकूण एकवीस नमनां बनवडींत मेळटात. 
नमनाच्या भागा उपरांत शारदेक होरायतात. शारदेन पाताळखंडांत जल्म 
घेतिल्लो आसता आनी ती कलेची, विद्येची, वाणीची देवी (भयण) अशा 
भावार्थान गावपी तिका आपले सभेर आपयतात. 


"तिनसाजेच्या पारार भयणी उगडास जालो गो FH उगडास जालो गो 
JTA गो भयणी ह्या म्हण भल्लेले सथेर गो, ह्या म्हण भल्लेले सभेर गो. 
शेणलें गो चुकले घट यादीक RTA गो, आमचे कथेच Ba गो. ” 


अशें म्हणून शारदेक होरावन, ती आपले GAL पावल्या अशा भावार्थान 
गायनाच्या मुख्य भागाक हात घालतात. 


TATR रे भाग आवी फाटी साड्या गा, देवा फाटी साडया गा. 
ताळान रे ताळ सांगूया JA तें गूळ गा, कथा हारिवशाची गा. ” 


अशा उतरांनी मुखेल कथानकाच्या गायनाक सुरवात जाता, तरी 
हरिकथेबदला म्हाभारताची कथा सांगिल्ली मेळटा. 

बनवडींत मेळपी महाभारताचे कथानकय तशें संपूर्ण ना. हातूंत 
महाभारताचो एक ल्हानसोच भाग येता. तोवूय भाग ग्रांथीक महाभारतापरस 
थोडोसो वेगळो . तांतल्या पात्रांची नांवां, तश्योच कार्य-घडणुको एकसारक्यो 
दिसल्यो तरी तातूंत बरोच फरक आसा. सुरवात गिरी पर्वतार' (हिमालय) 
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एक भट-भटीण (किंदम मुनी आनी ताची बायल) 'मिर्ग' (हरण) आनी 
मिर्गिणीच्या (हरणीच्या) रूपांत रतीसुखांत मग्न आसा अशा प्रसंगान मेळटा. 
पंडू (पांडू) थंय आपल्या आनाबरोबर (भावाबरोबर, हांगा नांवाचो उल्लेख 
ना) शिकारेक वता आनी अज्ञानान मिर्ग समजून भटाचेर बाण सोडटा. संगार 
पाविल्लो आसतना पंडूच्या हातीन भटाचो वध जाता. तेन्ना, 


“CTEM वेळार मेल्ल्यान भरतार वधिलो या, 
आपलो भरतार वधिलो गा. 

सगाच्या रे वेळार TEA प्राण काडुचो गा, 
यमान प्राण PISA गा. ” 


अशें म्हुणून भटीण घोवाच्या सरणांत उडी घेवन आपलो जीव सोंपयता. 

ह्या उपरांत शिरापाच्या भंयान विरक्त जावन आपल्या अस्तुन्यां बांगडा 
वनांत गेल्लो पंडू, पुत्रफळ ना म्हुणून दुख्खी जाल्लो पंडू, कुंती-माद्रीक 
दुर्वास रूशीच्या वरान जाल्ले पांच पुत्र, वासनेन व्याकूळ जावन शिरापाची 
याद विसरिल्लो पंडू, माद्रीकडेन रतीभोग घेतना पंडूक आयिल्लें मरण, 
माद्रीचें सती वचप, कुंतीन धर्म, भीम, अर्जून, सहदेव आनी नकुल ह्या पांच 
पत्रांक घेवन अस्तनापुराक (हस्तिनापुराक) परतुवप, धर्मान आपल्या भावांक 
सागाताक घेवन जाण्ट्यांच्या सांगणेन राज्य चलोवप, हेमेरेनचें कथानक 
महाभारतांतले कथेकडेन जुळसारकें आसा. तरी तातूंत थोडें वेगळेपण आसा. 
थळ-कालीन समाजांतलें जिवन, हातूंत रचणाकाराचें ae मर्यादीत 
कल्पनाविश्व हांगा पडबिंबीत जाल्ले आसा. लोकवेदाचें जें एक खाशेलेंपण 
आसा, तें म्हळ्यार राजा लेगीत साद्या मनशांसारकी लाकड़ां कापपाचीं 
आनी नांगोर धरपाचीं कामां करता, राणयो उदक-पाणी हाडून जेवणां करतात. 
तशे तरेचें सादे-सुदें कोंकणी प्रदेशाकडेन संबंदीत, लोकजिवीत आनी 
कल्पनाविश्व बनवडींत पितारिल्ले आसा. 

बनवडींत 'कैरव' (कौरव) हें उतर सांपडटा आसलें तरी खंयच्याय 
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' कौरवाचो वा धृतराष्ट्र - विदुराचो खंयच उल्लेख मेळना. पंडूबरोबर शिकारेक 
' 'आन' वता असो प्रसंग आसा, पूण ह्या आनाचें नांव उगड जायना. 

पंडूच्या मरणा उपरांत, बनवडींतली महाभारत कथा आगळेंच मोडण 
घेतना दिसता. 

धर्म अस्तनापुरचें राज्य चलयता, बाकीचे चार पांडव-चार गडांनी 
रावन राज्याचो शिमो राखतात. सहदेव लिकांमल गड' नकूल 'रावू-केतू 
दैत्यां गड', अर्जून सूर्ययड' आनी भिम, 'भिकांपूर गड' राखता. सगळें 
सुशेगादीन वेवस्थीत चलता. 

अशा वेळार पांडवांच्या गुरूक 'वशिश्ट रुशीक' सपन जाता. सपनांत 
तांकां पांडवाचें पितर ‘ug’ आजूनय 'भश्टांत' आसा म्हणपाचें समजता. 
पांडवांक हे विशीं गिन्यान नाशिल्ल्यान तांणी पितराक सोडोवपाखातीर कांय 
याग केल्लो नासता. त्यावेळार गुरू उठाउठी येवन धर्माच्या कानार ही खबर 
घालता. तो आयिल्लेकडेन धर्माचो येवकार-बसकार घेना, साकर-पाणी 
घेना. तुमचें पितर भश्टात आशिल्ल्यान, तुमी 'जातीभायर' आसात. तेन्ना 
रासवळ्या तळ्यार वचून जातीचो मार्ग सोदात, म्हुणून ताका सुचयता. धर्म 
तड़कातड़की आपल्या चारूय भावांक साद घालता. भाव अंकांतून येतात. 
धर्म तांकां सगळी खबर सांगता. मागीर ते रासवळ्या तळ्यार वचून जातीचो 
मार्ग सोदतात. थय तांकां एक गुरू मेळटा. तो पितराचे मुक्तीक धर्माक याग 
niga सांगता. पांडव घरा परतताच धर्म सोडून बाकीचे चारूय भाव, चार 
रथ घडोवन चार दिशांनी वतात आनी राज्यां जिकतात. यागाखातीर जाय तें 
साहित्य (धन-द्रव्य) पुंजायतात. पुराय भारतखंड जिकून धर्माक सार्वभौम' 
राजा करतात. पांडव अस्तनापुरा परततकच धर्म 'याग' (यज्ञ) मांडटा. पूण 
तो निर्फळ जाता. तांचे पितर सभेर येनात. तेन्ना धर्म पितराक हाडूंक यमखंडांत 
वता. धर्म पुण्यवान आशिल्ल्यान, कसलीच आडखळ येनासतना सृश्टीचो 
खांबो चडून सुतामार्गान यमखंडांत पावता पूण थय चोर-चांडाळ, 'चामार' 
आनी 'कलवंत' येवन ताची वाट आडायतात. धर्माबरोबर गेल्लो गुरू कपट 
माया करून तांकां वाटेक लायता. धर्म यमाघरा पावता. यमाक ताच्या 
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येवपाचो हेतू कळटा. तो यमिणीक आपूण घरा ना म्हूण ताका फट सांगूक 
सांगता. तेन्ना फट उलयिल्ल्यान धर्माच्या सत्वान यमाक जोर भरता. यमाक 
आपली चूक कळटा. तो धर्माचे पाय धरता आनी ताका मळार व्हरून 
आपलो 'णवलोक' बनवडी सोडून दाखयता. त्या बनवडींनी पंडूचो प्राण 
नासता. मागीर तो हरणा शिंगाचेर लिपोवन दवरिल्लो पंडुचो प्राण काडून 
धर्माक दिता. धर्म तो घेवन परत मृतखंडा येवपाक येता. येतना वाटेर विसव 
घेवंक बशिल्लेकडेन तो पंडुचो प्राण काडून सकल दवरता. तेन्ना यम तो 
चोरून घेवन परत वता. धर्माक तें कळटा. धर्म परत यमखंडांत वचून यमाक 
ताची जाप विचारता. तसो यम ताका समजायता, मेल्ल्या मनशाचे प्राण 
राखपाचें काम आपल्याक देवांनी नेमून दिल्लें आसा जर आज तुका आपणें 
तुजें पितर दिल्यार, फाल्यां हेर लोक येतले, तांकांय आपर्णे तांचे पितर 
Rad पडटलें. असल्यांनी सगल्याक अंधाधुंदी मात्तली तेन्ना तू अस्तनापुराक 
परत वचून “शिराद' मांड आनी कावळ्याक 'काकावळ' घाल. कावळ्याच्या 
रूपान पंडुचो प्राण थंय येवन पिंड व्हरतलो. आनी तुका पितरा मेळटलीं. 
धर्म सागिल्ल्याप्रमाण करता. तार्ची पितरा ताका मेळटात. तो खोशाल जावन 
दान-धर्म करता आनी पुण्य जोडटा. 

पुण्यवान मनीस मरतकच सर्गांत वता जाल्यार पातकी मनीस 
'यमकोणात' (यमखंड) वता. ह्या संवसारांत जल्माक आयिल्ल्या दर एका 
मनशान आपल्या जिवितांत मुयेक तरी मारून केन्ना पातक केल्लें आसता. 
देखून मरतकच तो यमखडांत पावता. यम त्या आत्म्याक थय बनवडींत बंद 
करून दवरता. बनवर्डीत, तो वायट कलमाच्या (आत्म्याच्या) सांगाताक 
उरिल्ल्यान भश्टता, देखून ताका थंयच्यान सोडोवन परतो हाड़पाची गरज 
आसता, जो पर्यत ताचे पुत्र हें कार्य करनात, तोपर्यंत तांकां समाजांत मान 
ना. तेवूय भश्टांत उरतात. तांकां घरांत लग्नकार्य करूंक मेळना. शुभकार्य 
चलोवंक मेळना. तांकां 'जात' पडटा (जाती भायर उरतात) असो समज 
एका काळार गोंयच्या सरसकट सगल्याच जाती-जमातींनी आशिल्लो. आज 
सुदारणेच्या प्रभावान हो समज बदलत आसा तरी पुरायेन ना जाल्लो ना. 
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कांयकडेन मूळच्या रितीक 'पर्याय' सोदिल्ले आसात. कुळंबी, गावडी जमातींत 
मात वयले चालीची कडकसाण आजय बरीच खर दिसता. 

बारावो, सोडपां, अनसूत, वर्सश्राध्द अशो भोगावळी आपल्या मेल्ल्या 
पितरांक सोडोवपाखातीर हे लोक करतात. बाराव्याचे विधीन मेल्ल्याचो 
आत्मो मसुंडेंतल्या भुतां-खेतांच्या तावडींतल्यान सुटून यमखंडांत पावता. 
'सोडपा' चे भोगावळीन मेल्ल्याच्या आत्म्याकडेन प्रसादाचेर उलोवन, पितरांक 
यमखंडांतल्यान मृतखंडां हाडटात. अनसूत पुनवेक (भाद्रपद पुनव) अनसूत' 
वाडून पितराक घरांत हेर पितरावळीचे कुशीक जागो मेळून तें घराचे मायेक 
रावता. वर्सश्राध्दान पितर खऱया अर्थान मुक्त जाता. मागीर दर म्हयन्याक 
उमास, उपरांत वर्साचो श्राध्द-म्हाळ वाडून ताका जागृत करपाचें आसता. 
असो तांचे मदीं समज आसा. 

पितरांक खूश करपाच्या वयल्या भोगावळींचो वा यागाचो एक भाग 
वा खासा एक खेरीत याग म्हुणून बनवडीचें गायन केल्लें दिसता. वैदीक 
संस्कृतींत मंत्रांक जें म्हत्व तेंच अवैदीक संस्कृतींत गितांक आशिल्ल्यान 
बनवड गायनाचो उद्देश हांगा फळादीक जाता अशें मानतात. बनवडीचें 
गायन हेवाटेन सोंपता आनी ते वाटेन पितर जमिल्ल्यांपैकी एकाद्र्याच्या 
आंगार उबो जावन (अंवसर येवन) आपूण आपले मठयेंत पाविल्ल्याचो 
निर्वाळो दिता. बनवडीक कांय कडेन 'बंदोड', 'बोनोड' अशेय म्हणिल्लें 
मेळटा. 'बनवड' हें उतर संस्कृत 'बंदिवत' म्हळ्यार बंदखणींत वो कादयेंत 
आशिल्लो अशें मत 'बनवड' ह्या आपल्या स्फूट लेखांत कै. वा. का. वाघ 
हांणी उक्तायलां. 

म्हजें मत भौ. कै. वा. का. वाघ हांच्या मताकडेन लागीं आसले तरी 
थोडें वेगळें आसा. म्हज्या मतान बनवड हें उतर 'बंदवाडी' ह्या उतरावेल्यान 
जल्माक आयलां. 'बंदवाडी' हें उतर बंदखण ह्या अर्थाकडेन जुळटा. आसलें 
तरी ताचो हांगाच्या लोकजिवनाकडेन संबंद आसा आनी देखूनच तें 
लोकमानसान स्विकारप साहजिकच आसा. बंद आशिल्ली वाडी' म्हणजे 
बंदवाडी. 'बंद+वाडी' ह्या उतरावेल्यान बंदवाडी' जावन उपरांत 'बनवडी' 
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आतां नंतर 'बनवड' घडलां. 

“वाडी' हें उतर कुळंबी समाजांत घोळणुकेक आसा. गोरवांक आडोवन 
दवरपाक जी हांगा खुंटाची aa करतात तिका 'वाडी' म्हणटात. अश्यो वाडी 
दोंगरार करून ते गोरवांक थंय सोडटात. हांगा गोरवां आडोवन उरतात. 
तांकां भायर सरूंक मेळना, गोरवांक बंद वाडींत दवरल्यांत वा निकटें वाडींत 
घातल्यांत अशे वाक्‌प्रचार वा भास तांचेकडे सांपडटा. 

प्रस्तूत दिर्घकाव्यांत वर्णन केल्ली बनवड ही हे वाडयेसारकीच आसा. 
धर्म जेन्ना आपल्या पितरांक व्हरूंक येता तेन्ना तो ती कुराडेन फोडटा आनी 
तांतल्या लोकांक मळार सोडटा आनी धर्माक तुज्या पितरांक वळखून व्हर 
म्हुणून सांगता. हांचेवयल्यान हे वाडयेचें स्वरूप स्पश्ट जाता. 

बनवडीचें गायन हें मेल्ल्या पितराक होरावपाखातीर करतात आसले 
तरी तातुंतल्यान धार्मिक मुल्ल्यां आनी तत्वांचो प्रचार करपाचोय हावेस 
आसा. ज्यू धर्मांतल्या “मोझेस” ह्या धर्म पुरूशाक देवाचो दृश्टांत जालो 
आनी ताणें “धा धर्माज्ञा' समाजाक सांगल्यो. बनवडींत, अखेरेक बनवड 
फोड़पाच्या निमतान णवतरेच्या लोकाखातीर णव आचरण पध्दती सांगल्यात. 
नेण्टीं बाळकां, दिणे चेडे, आकवार चेडवां, वयावयले दादले, वयावयल्यो 
बायलो, रांडाव दादले, रांडाव बायलो, जाण्टे दादले, जाण्ट्यो बायलो 
आशे हे णव तरेचे 'लोक' आसात. 

बनवडींत 'सारक्यांतल्यान सारके जल्माक येता ह्या यातुतत्राचो वापर 
केल्लो आसा. पांडवाच्या पितरांक होरावप, म्हणजेच आपल्या पितरांक 
होरावप. पाडवांची पितरां सभेर येवप, म्हणजे आपलीं पितरां येबप असो 
विस्वास ती रचप्याच्या मनांत आशिल्लो दिसता. पोरन्या काळासाकून 
मनशाक दैवीपुरूश-पुराणपुरूश”' हांचे आकर्शण व्हड. आपलें जिवीतय 
तांणी घाल्ल्या मार्गान जगपाची तांची धडपड. हे धडपडींतल्यान तांणी बनवड 
रचतना महाभारताची कथा घेतिल्ली आसूंक जाय. 

सगेस्त श्री. वा. क. वाघ हांणी केल्ल्या स्फूट संकलना उपरांत 'बनवड' 
लोककाव्य प्रकाराचो वावर केला तो प्रस्तूत लेखिकेन. गोवा कोंकणी अकादेमी 
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वरवीं कर्ल गांवच्या बनवड गितांचें ध्वनीमुद्रण करून, ताची चडांत चड 
माहिती पुंजावपाचो, आनी त्या आदारार कांय ठोकताळो बांदपाचो यत्न 
तिणें केला. 'कर्लची बनवड' नांवान ह्या काव्य संकलनाचें एक पुस्तकय 
उजवाडाक हाडलां. तरी ह्या प्रकाराचो खोलायेन अभ्यास जावपाखातीर 
विवीध वाठारांतल्या बनवडीचे संकलन जावप भोव गरजेचें आसा. 


टीप : 
1. श्री. वाघ, वा. का. : बनवड, परमळ - सार्वमत विजय विशेषांक 1967, 
पृ. 55 
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परीशीश्ट - I 
लेखांची पुर्वप्रसिध्दी 


|. लोकाीतां : gad मत्रागितां 
(जाग, दिवाळी अंक, 1999, मडगांव-गोंय, जाग प्रकाशन) 
2. फूल-कुकूम : आयावपणाच्यो कुरवो 
(चित्रंगी - दिवाळी अंक, 1997, वळवय-गोंय, अपुरबाय प्रकाशन) 


3. कोंकणी लोकसस्कृतायेत चित्रीत जालली बायलमनीस 
(कोंकणी- वर्सुकी अंक, 2001, मड़गांव-गोंय, कोंकणी भाशा मंडळ) 


4. हिँदू-किरिस्ताव समाजाबदली भावकी 
(सुनापरांत, 3 जानेवारी 1999 आनी 10 जानेवारी 1999, मडगांव - गोंय) 


5. लोकवेद आनी सगीत 
(घुमटगाज - स्मरणिका, पयले अखिल भारतीय कोंकणी संगीत संमेलन, 
2000, मडगांव-गोंय) 
6. मिधककाणी : प्राचीन इतिहास काणी 
(कोंकणी - वर्सुकी अंक, 2000, मड़गांव-गोंय, कोंकणी भाशा मंडळ) 
7. आगळे वेगळें कोकणी लोकरामायण 
(जाग - दिवाळी अंक, 2000, मडगांव-गोंय, जाग प्रकाशन) 
8. एक आसता म्हातारी... 
(जाग-दिवाळी अंक, 2001, मडगाव-गोय, जाग प्रकाशन) 


9. गोंयचे लोकसस्कृतायेचें दालन Rea करपी गितकाणी 
(maa काणी - स्मरणिका, 2004, बेती-बारदेस, मयूर लोककला पंगड) 
10. बनवड गायनातल्यान कोकणी आस्मितायेचें जतन | 
(कोंकणी - वर्सुकी अंक, 2002, मडगांव-गोंय, कोंकणी भाशा मंडळ) 
०००9 
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2 


> 


HSA, दत्तात्रय गणेश : लोकधारी, मुंबई, प्यॉपुलर प्रकाशन, 1979. 


102 लोकरंग 


22. ढेरे, रा. चिं : लज्जागौरी, पुणे, श्रीविद्या प्रकाशन, 1988. 
23. दांडेकर, मालती : लोककथा कल्पकथा, पुणे, रदा बुक्स, 1982. 


- 24. बाबर, सरोजिनी : रत्नागिरीचा ज्योतिबा, महाराष्ट्र, महाराष्ट्र राज्य 
लोकसाहित्य समिती. 


25. भवाळकर, तारा : लोकसाहित्यातील स्त्री प्रतिभा, पुणे, सुगावा प्रकाशन, 
1990. 


26. भवाळकर, तारा : लोकसांचित, पुणे, राजहंस प्रकाशन, 1989. 

27. भवाळकर, तारा : स्त्रीमुक्तीचा आत्मस्वर, पुणे, श्रीविद्या प्रकाशन, 1994. 
28. भवाळकर, तारा : मायवाटेचा मागोवा, श्रीरामपूर, शब्दालय प्रकाशन, 1988. 
29. भागवत, दुर्ग : धर्म आणि लोकसाहित्य, मुंबई, ATR प्रकाशन, 1975. 
30. भागवत, दुर्गा : लोकसाहित्याची रूपरेखा, पुणे, वरदा बुक्स, 1977. 


31. मांडे, प्रभाकर : लोकसाहित्याचे अत:प्रवाह, पुणे, कॉन्टिनेन्टल प्रकाशन, 
1975. 


32. मांडे, प्रभाकर: लोकसाहित्याचे स्वरूप, औरंगाबाद, परिमल प्रकाशन, पुणे. 
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गोंयची नामनेची लोकवेद संशोधिका आनी केंद्र साहित्य अकाढे f पु 
कोंकणी लेखिका. गोंय विद्यापिठाच्या कोंकणी विभागाची प्रयली of 
__ मेळोवपाचो मान प्राप्त केला. 'कोंकणी लोकवेढांतली बायलेची प्रतिमा : 1 


- आसा. राष्ट्रीय पावंड्यावेल्या जायत्या परिसंवादांनी भाग घेवन साहित्यीक 













m डॉ. जयंती नायक 


- संस्कृतीक अभ्यास' हो तांच्या पीएच. डी. च्या प्रबंधाचो विशय. 

ढोन कथा - संग्रह, सात बालसाहित्याची पुस्तकां 
Sleds विशयावेलीं आतांमेरेन पुस्तकां प्रकाशीत जाल्लीं आसात. 
इंग्लीश, मराठी, मल्ल्याळम आनी तेलगू भाशांनी अणकार 
षाळ्यपुस्तकांनी तशेच वेग-वेगळ्या प्रातिनिधीक संग्रहांनी कथांची < जाहो 
लोकवेद विशयक सोद-निबंध सादर केल्यात. साहित्य अकादेमी, दिल्ली, भारतीय 
ज्ञानपीठ, दिल्ली, कोंकणी भाशा मंडळ, गोंय सारक्या संस्थांच्या कोकणी भाशा 
सल्लागार समितीची/वावुरपी मंडळांची वांगडी जावपाचो मान मेळळा. गोंयच्या 
राजभास आंदोलनांत सक्रीय सहभाग घेतला. दुसऱ्या अखिल गोंय युवा कोंकणी 
साहित्य संमेलनाची अध्यक्ष जावपाचो भोवमान फावो जाला. आंतरराष्ट्रीय आनी 
राष्ट्रीय पातळेवेल्या चरित्रं कोशांनी आप-चरित्राचो आस्पाव जाल्लो आसा. कोंकणी 
विश्वकोश, विशवचरित्र कोश सारक्या कोशांखातीर नोंदी लेखन केलां. कोंकणी 
mide साहित्य feat आनी मराठीत अणकार करपाचो asta हिन्दी, इंग्लीश, 
IRIS साहित्य कोंकणीत अणकार करपाचो वावर केला. तांच्या साहित्य आनी 
संशोधनात्मक वावराचेर विद्यापिठस्थराचेर अभ्यास प्रकल्प तयार जाल्यात. कोंकणी 
नाढ्य-लेखनाच्या मळारय यशस्वी पदार्पण केलां. सद्याक गोवा कोंकणी अकादमीत 
संशोधक म्हण कार्यरत आसा. 

कोंकणी भाशा मंडळ, गोंय-साहित्य पुरस्कार, जनवाहिनी मांड 





सीभाण, मंगळूर-लीकवेद पुरस्कार, डॉ. टी.एम्‌. ए. पै. फाऊंडेशन, मणिपाल - 


उत्कूर्ट पुस्तक पुरस्कार, कला अकादेमी, गोंय-उत्कृश्ट सहित्य पुरस्कार, 
साहित्य अकादेमी, दिक्ली-साहित्य पुरस्कार आनी गोंय राज्य-सन्मान, ह्या 


पुरस्कारांनी भोवमानीत जाल्ली आसा. 
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